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Partea intil

PROBLEMELE ORIGINII MUZICII
SI
DEZVOLTAREA CULTURII MUZICALE
IN CONDITIILE COMUNEI PRIMITIVE



1. INTRODUCERE

n domeniul muzieii, ca si in alte domenii ale culturii umane, caracterele
esentiale si legile respective sint puse in lumind cu claritate in procesul
studierii nasterii §i dezvoltirii lor.

Insusi Lenin a spus: ... lucrul cel mai de nidejde in problema
stiintei sociale . . . este si nu se piardi din vedere legatura istorici de baza,
fiecare problemd si fie privitd din punctul de vedere al modului cum a luat
nagtere in istorie un anumit fenomen, al etapelor principale parcurse de
acest fenomen in evolufia sa §i din punctul de vedere al acestei evolutii sa
se examineze ce a devenit acum fenomenul dat® !,

Nu e greu de inteles pentru ce Marx, Engels, Lenin au revenit in
repetate rinduri la problema aparitiei gindirii, a vorbirii, a constiintei in
condifiile comunel primitive.

O datd acceptat principiul de studiu istorico-eronologic, este necesar
s34 incepem cu problema originii muzicii, chiar daca de studierea acesteia
n-ar fi legate atitea avantaje,

Dupé cuvintele lui Engels, . .. ,trecutul indepértat va rimine in toate
imprejurdrile o epocd extrem de interesanti pentru toate generatiile vi-
itoare, intrucit el constituie baza Intregului progres ulterior si are ca punct
de plecare desprinderea omului din lumea animalelor, iar drept continut,
infringerea unor greutiti cum nu va avea niciodatd de infruntat omenirea
de mai tirziu“?

De aceea, origina muzicii i muzica din timpul comunel primitive,
care constituie prima etapi a procesului muzical-istorie, nu sint probleme
moarte, ,academice”, Ele sint legate indisolubil de necesitatile practicii
muzicale wii.

Munca cercetatorilor din domeniul muzicii este mult mai grea decit
aceea a cercetdtorilor de pe tirimul celorlalte arte. Daci in domeniul ar-
telor plastice exista posibilitatea de a se studia operele de artd, vestigii con-
crete ale trecutului, pentru muzicsi aceasta inlesnire nu existd. Muzica din
vechime nu s-a pastrat, iar studiul celor mai indepirtate epoci este posibil
numai pe baza unor surse indirecte : rimisite ale culturii mugzicale (in-
strumente gésite in cursul sapaturilor s.a.), date ale stiinfelor ajutdtoare si,
in special, pe baza urmelor din practica muzieald arhaicd a unor popoare
care, din diverse motive, s-au aflat inci destul de tirziu la un nivel cultural
extrem de scizut. Este adevirat ci aceste popoare, chiar si atunci cind au

! Lenin V. I. Despre stat. Prelegere tinuti la Universitatea din Sverdlovsk
la 11 1u11e 1919. Opere, ed. a 4-a, vol. 29, pag. 435136,
Engels F. Anti-Dilhring. Operele lui Marx K. si Engels F., vol. XIV, pag. 115



fost intreprinse primele studii asupra dezvoltirii lor culturale, se aflau de-
parte de un primitivism propriu-zis. Totusi, ele pastrau in viata si in men-
talitatea lor numeroase trasaturi profund,arhaice, Un izvor prefios in
aceastd directie il constituie acele produse zle creatiei populare ce dateazi
din timpurile strivechi .

Agadar, in mu71<.olog19 este necesar sd se recurgd la o serie de disci-
pline ajutitoare : la paleontologie — stiinja care pe baza reconstituirii fo-
silelor studiaza evolufia vietii organice ; la arheologie — care urméreste
dezvoltarea culturili umane ; la antropologie si etnologie, discipline ce ne
informeazi asupra particularitdtilor structurii organismului uman,

Datele obtinute pe aceste cii trebuie completate si verificate cu aju-
torul deductiilor formulate de ciitre cercetitorii care se ocupi de alte do-
menii ale culturii primitive — lingvistica, istoria gindirii ete. De asemenea,
este necesar a se studia atent principalele ipoteze ficute de citre o serie
ce savan{i in legdturd cu originea muzicii,

Omenirea existd pe pimint de aproape un milion de ani 2, Istoria so-
cletatii impartite In clase si a statelor nu numird mai mult de patru-cinei
milenii. Inainte de aceasta, omenirea se afla in stadiul aga-numitei societati
primitive, neimparfite in clase.

Friedrich Engels, utilizind clasificarea savantului american progresist
L. Morgan, divide istoria societifii neimpértite in clase in doui epoci prin-
cipale : silbiticia si barbaria. Fiecare din ele este, la rindul siu, subimpér-
{itd de Engels in trei trepte : inferioard, mijlocie i superioard, corespun-
zind progresului atins in productia mijloacelor de trai.

Pe baza particularititilor evolutiei culturii si mai ales a uneltelor de
muned, arheologii disting trei ,virste® (epoci) : a pietrei, a bronzului si a
fierului 3,

Se oblsrm.meste a se subimpirii epoca pietrei in epoca pietrei cioplite
— paleolitic 5i epoca pietrei slefuite — neolitic 4,

Paleoliticul este epoca din care s-au péstrat primele fosile de om si
dateazi aproximativ intre 800—100 de mii de ani inaintea erei noastre (pa-
leoliticul superior — acum o suti treisprezece mii de ani).

Uneltele paleoliticului sint bueciti masive de silex desprinse prin lo-
vire, iar principala ocupatie a oamenilor este stringerea radicinilor come-
stibile, a molustelor, a fructelor silbatice, a insectelor ete., precum si vina-
toarea in colectiv.

! Un rol extrem de util l-au dobindit citre sfirsitul secolului XIX inregistrarile
fonografice ale muzicil popoarelor inapoiate, asigurindu-se in felul acesta fixarea
exacti a unor melodii, neobignuite — in majoritatea lor — pentru auzul cercetitorilor
europeni.

2 Kosven M. O. Studli de istoria eulturii primitive, ed. a 2-a, Acad. de St.
a URSLS., ., 1857, pag. 5.

3 Hotarele cronologice aproximative ale ,virstei bronzului* (cind metalul prin-
cipal pentru diferite obieete a fost bronzul — aliajul cuprului cu cositorul) sint ince-
Dutul celuj de-ﬂ.l treilea :mﬂeniu fen, si inceputul primului mileniu fen Epoca fie-
rului, izatd prin ra direa uneltelor confectionate din fier, incepe in al doilea
mileniu fen. in regiunea Mediteranei, far in {irile Orientului antic, mai devreme {in-
ceputul celui de-al patrulea mileniu i.em) Astfel, atit epoca bmnmlm cit 5i a ferului

societatii impémte in clase g dezvoltarii statelor.

¢ In limba elind, paleds — vechi, — nou, lithos — piatra.




Uneltele neoliticului sint : pietrele slefuite, topoarele si ciocanele de
piatrd, vasele de argild sa.

La inceput, pamenii triiau intr-o ,furmi primitivd®, care a fost apoi
inlocuita prin orinduirea gentilica. Aceasta, in evolutia sa, a strabatut doua
perioade : matriarhatul gi patriarhatul !, Matriarhatul corespunde arheolo-
gic sfirsitului paleoliticului, precum si neoliticului evoluat, iar patriarhatul,
epocii bronzului §i inceputului epocii fierului.

Atit paleoliticul cit si neoliticul au fost subimpértite in perioade mai
scurte, in functie de descoperirile de obiecte ale culturii arhaice. Astfel, se
disting paleoliticul inferior, mijlociu gi superior, urmate de o perioadi de
tranzitie de la paleolitic la neolitic (intre al treisprezecelea si al saptelea
mileniu f.en.) si de trei stadii de dezvoltare ale neoliticului (al saselea gi
al cincilea mileniu fen.).

Pentru istoricii artelor, inclusiv §i pentru istoricli muzicii, capdti o
importan{i deosebitd cultura aurignac-sclutreeana (paleoliticul superior,
acum aproximativ patruzeci de mii de ani)?, din care s-au péstrat pini la
noi numeroase produse ale artelor plastice descoperite in cursul sapaturilor
(sculpturi, desene si picturi pmnmve), ornamente si cele mai vechi instru-
mente muzicale (actionate prin frecare, de tipul buhaiului, instrumente de
suflat, din oase de animale cu orificii perforate si altele).

Reprezentirile de animale §i ale scenelor de vindtoare colectivi, pis-
trate pe perefii stincilor gi ai pegterilor, din cele mai vechi timpuri pind
astazi, precum $i pantomimele legate de vinitoare — practicd ce a supra-
vietuit la popoarele inapoiate chiar pind in secolul XX — dovedesc cd
alituri de dansuri, cu aceasti ocazie se executa si muzicd. Confruntind
aceste pantomime cu materialul etnografic se poate afirma ci, in epoca pa-
leolltmtlm superior, ele erau acompaniate de sunete ritmice ale unor flu-
iere sau ale unor instrumente muzicale de percusiune, sunete care coinci-
deau sau alternau cu strigite colective.

2. DEZVOLTAREA MUZICII IN CONDITIILE
COMUNEI PRIMITIVE

Multi cercetitori inceancd si lege problema aparitiei muzicii de o
cauzdi primordiald unici. Lucrul este discutabil. E mai probabil ci au
existat citeva surse din care s-au dezvoltat cele dintii elemente ale muzicii.

Unul din primele izvoare ale muzicii l-au constituit strigitele si zgo-
motele legate de vinitoare. Astfel, la australieni, in tlrmpul vindtorilor co-
lective de canguri, hiitagii goneau cu strigite animalele in directia locului
de pindi ale vinatorilor3.

1 Matriarhatul este acea perioadi in evolufia comunei primitive in care rolul
conduciitor in viata domestici si sociald apariinea femeii. Pericada urmétoare — pa-
triarhatul — este caracterizati prin rolul dominant al barbatului, capul familiei, in
viata ;punvata i in treburile obstesti

Aurignac este o grotd, iar Solutré, o 'peﬁbera in Franta, in care au fost desco-
perite vestigii ale culturil paleoliticului superior.

3 Popoarele Australiei i ale Oceaniei in red, lui 8. A, Tokarev si S. P. Tolstov,
Acad. de St. URSS, M., 1956, paz. 101
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Au existat insa si alte imprejuriri care au inlesnit aparitia primelor
rudimente de muzici. Muzica a putut sa ia nagtere si in acele citeva triburi
restrinse de vinatori i culegétori care reuseau sa se strecoare prin locurile
cu vegetatie deasd si printre stinei, in cautarea hranei. In asemenea con-
difii, lipsea spatiul necesar pentru constituinea unor colective mari.

S-a perpetuat pini in zilele noastre operatia dificila 51 periculoasi de
oblinere a mierei din stupii albinelor mari de munte practicati de neamul
vedda !. Agitindu-se de ochiurile unei sciiri din liane, care se leaginia de-
asupra prapastiei, sufocindu-se de fumul focurilor aprinse la piciomul stineii,
cautatorul de miere se apard impotriva roiului de albine enorme — a ciiror
intepiturad este ingrozitoare — si, in aceste clipe ce ii solicita incordarea
tuturor forfelor... cinti o melodie care, dupa cum este convins vedda,
trepuie si-i asigure succesul.

Acest fapt caracterizeaza elocvent importanta muzicii in conditiile
paleoliticului. Cintatul este aici o parte componenta organicd a procesului
de munci. Toemai de aceea, acest cint inci nu este »muzicd” in acceptia
noastri a cuvintului,

Strigitele din timpul vindtorilor in colectiv ale australienilor, cintecul
culegitorului de miere din neamul vedda, reproducerea onomatopeicd a
cintului pésarilor in scopul ademenirii acestora, se integreaza direct in pro-
cesul muncii. La acest nivel de dezvoltare a societdtii umane, arta incd nu
s-a separat de celelalte forme de manifestare cu caracter ideologic, iar
acestea din urmd nu s-au desprins inca din procesul unic de munci,

Pentru o asemenea activitate sonori este esential caracterul ei ma-
gic ; convingerea subiecliva a silbaticului ci, prin anumite cuvinte, gesturi,
cintece, ar putea acfiona asupra mediului inconjurdtor intr-un sens dorit de
el. Aceasta convingere are un fundament real in misura in care ritualul
magic? servind la antrenarea in actiune a omului primitiv, ii sporeste
efectiv samsele de reusita la vinitoare.

Mai apropiate de art3, in infelesul actual al cuvintului, sint pantomi-
mele legate de produciie. Acestea sint larg raspindite in primele stadii ale
dezvoltarii eulturii, cind ele joacd un rol de ,antrenament®,

Pantomimele locuitorilor Térii de Foc reprezinti un animal oarccare
{obiect al vindtorii) ,in toate manifestinile sale, inclusiv strigétul, eu o fi-
delitate uluitoare”, — scrie cercetitorul Koppers ®. La vedda, aceste scene
mimate imild intregul proces al obtinerii mierei, fiind redatd pina si lupta
impotriva albinelor pornite la atac.

In astfel de pantomime, rudimentele artei primitive — inclusiv si
ale muzicii — apar separate, atit in spafiu cit si in timp, de procesul de

! In traducere literald, vedda inseamnd ,vinitor de padure”, La inceputul se-
colului XX, vedda mai existau in insula Ceylon in numér foarte mic, traind in familii
restrinse, in locuri greu accesibile. Ei se ocupau cu culesul $i eu vinatul animalelor
mici, Dintre uneltele de productie, nu cunogteau decit toporul de piatrd, arcul si sa-
geata. Ca nivel de dezvollare, el se giseau aproximativ pe treapta mijlocie a salba-
licied (dupd Engels), iar in funefie de uneltele de muncd pot {i situafi in paleolitic.
Mierea este unul din principalele alimente ale neamului vedda.

! Strins legat de activitatea productiva, de incercarea de a se invinge foriele na-
turii (infelegerea legiturii dintre cauzd sl efect si a legilor naturii fiind limitata).

7 Koppers W, Unter Feuerland-Indianer, Stuttgart, 1924, pag. 66—67.
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productie propriu-zis, cu toate cd pastreazi cu el strinse legaturi, atit in ce
priveste confinutul, cit §i caracterul intruchipérii. In acest eaz, nu mai este
vorba de indeplinivea actului insusi al vinftorii sau al obfinerii mierei, ci
de reproducerea acestor procese In afara obiectivelor reale ale vindtorii.

Cu trecerea timpului, reproducerea direotd in pantornimi a procesului
de munci se depirteazi treptat de model, capitd un caracter mai indepen-
dent gi se transformi in cintece §i dansuri cu elemente de stilizare si cu
folosirea unor procedee tradifionale bine determinate.

Melodiile vedda sint binecunoscute de numeroasele inregistrari fo-
nografice facute la inceputul secolului XX.

Toate aceste melodii se remarcd printr-un ambitus extrem de limitat
sl prin earacterul lor monoton : in mare majoritate constau dintr-o succe-
siune de doud sau trei sunete care, de reguld, nu depigesc un interval de
terta micd :

A d z e -~ v L mmMTa

674 510

Iatdi o alti melodie :

Numercase alte exemple sint aproape identice, desi cuvintele, iar
uneori intregul caracter si destinatia melodiei, difera. B

Caracterul ,inelar® al cintecului, care reproduce inevitabil motivul
initial, constd in alternarea unui sunet central, de sprijin, cu unul sau doui
sunete, aliturate, cu o terminatie mai mult sau mai putin conturati.

Intr-o serie de melodii se remarci si o diferentiere primara a termi-
natiilor, in mai stabile si mai pufin stabile :

. == —
= —:_—'—!g—i—J-_“-hl—F—.—r:—_g”—D.. -_4':.“__
%0 216 - '

Dupi cristalizarea terminatiilor au inceput si se fixeze, la inceputul
melodiei, unele motive relativ conturate :

s e e

I Cifrele din dreptul notelor atit in exemplul de fata cit si in alte exemple ce
vor urma indicd numarul de centi, centul reprezentind o secfiune de semiton.
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Variafia motivelor in limitele melodiei se realizeazi nu prin introdu-
cerea unor noi intorsituri intonationale, ¢i prin schimbarea locului intona-
fiilor principale i, mai ales, prin modificiri ritmice :

4 4

u de jamma ta-ton ds jam Homsn K tu.

u._ =
B e B = = Y

run Heman

Aceastd varietate ritmicii este legatid de confinutul si de destinatia
melodiei.
latd o formuld ritmicd ce imitd caracterul vorbirii:

ﬁ}—h—'—e—.—»—'—o—w—u—h ‘W

pulsajia rapidd a unei invociri, a unei conjurafii:

elasticitatea unor misciri de dans:
]

d:5n

rittnul legindrii unui prunc :

I;szoi

Inci mai variate sint dinamica si timbrul melodiei : in acest sens,
vedds cunose numeroase gradatii, mergind de la pp la ff, sau de la intro-
ducerile lente ale unor dansuri §i pini la acceleriri dezlanfuite.

Asadar, caracterul limitat al dezvoltirii melodiei este compensat prin
variatii mai mari ale altor mijloace de expresie : intensitate, migcare, gra-
darea sonoritifii. Aici, principalele mijloace de expresie in muziei erau
nuantele extrem de fine de timbru, de tempo, precum si schimbirile rit-
mice (legate organic de miscari, gesturi, dans) : stagnarea maximi se vi-
deste in melodie, care nu servea incd decit in foarte micd masuri la expri-
marea sentimentelor si a gindirii omului primitiv.

! Semnul + reprezinti o urcare neinsemnati in intonare.
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Numai pe misurd ce activitatea lui constienta se dezvolta, omul pri-
mitiv descoperd noi posibilitati, proprii sunetului prin insisi natura aces-
tuia §i il umanizeaza din ce in ce, transformindu-l dintr-o simpli reactie
biologici la excitatiile lumii exterioare intr-o formi de manifestare a con-

" stiinfei sociale, intr-un factor ideclogic (v. exemplele 19—25),

Omul primitiv ajunge extrem de lent si diferenfieze indlfimea sune-
tului. O asemenea diferentiere este posibild numai atunci cind sdlbaticul
incepe sd raporteze sunetele unele la altele, sa stabileascd intre ele o inter-
dependenta, adics si aleftuiescd ¢it de cit un mod muzical — primitiv —
{o structuri organizati a muzicii care si reflecte logica colectivd). Acest
proces are loc atunci cind omul incepe si perceapd, fie si pur empirie, le-
gituri de cauzalitate intre unele fenomene ale lumii reale. In acest stadiu,
el ajunge si foloseascd acele Insusiri mai subtile, launtrice, ale legiturilor
dintre sunete, care ii ofera posibilitatea de a exprima eu ajutorul lor un
continut emotional din ce in ce mai bogat.

Omul primitiv nu poate incd depasi limitele unei melodii care repre-
zintd o idee decit printr-o continui repetare a melodiei in toate varian-
tele posibile.

La fel cum, efectuind o numiritoere, silbatioul revine intr-una la
obiecte concrete, palpabile (atingindu-le, de pildad) si de aceea nu merge,
in formarea notiunilor numerice, mai departe de trei-patru (mai rar cinci),
tot asa si in muzicd el tinde mereu si revini la o treapti modali oarecare,
pentru ea, simfind parcid un teren solid sub picicare, si-si continue ideea,
neficind in realitate nimic altceva decit s-o repete la nesfirsit.

Predilectia pentru desele repetiri ale unui motiv mai era stimulata
5i de o altd cauzi : in cintecele magice, aceasti repetare trebuia si exercite
o actiune hipnotica, supunind obiectul invocafiei vointei celui care cinta,
far in melodiile vesele, repetarea continui a unei formule melodice cu-
noscute contribuia la sporirea plicerii, ducind adesea pe participantii la
festivitate pind la un fel de stare extatici.

Caracterul ritmic si intonational al cintecelor este legat intr-o anu-
mitd misurd si de asa-zisul text. Insd in stadiul primitiv, importanta tex-
tului este redusi, chiar gi in cintecele ,narative”, unde acesta juea un rol
conducator, Ritmul cintecului este condifionat intr-o si mai micid mésuri
de text in cazul melodiilor de dans, in care executantii se mirgineau adesea
doar la exclamatii nearticulate : ,ho, ho... %

Considerind in general formele de arti primitivd diferite, atit din
punct de vedere al caracterului cit si al !egé.mm lor cu principalele pro-
cese de productie, putem conchide ci aici au avut loc :

1) desprinderea treptati a elementului de pantomimi, ¢int ete. din-
tr-un proces de muncd unic, nediferentiat;

2) dezvoltarea ulterioard mdependentﬁ a elementelor de dans, cint
etc., care au generat cu timpul diferite forme de artd (muzica, drama sa.).
Ambele cazuri sint rezultatele unei tot mai temeinice intelegeri, analiziri
si generalizari a fenomenelor din realitate de citre omul social, pe misurs
ce sporea practica lui de munci.

Agadar, baza muzicii primitive o constituie activitatea socialid colec-
tivd in intreaga varietate a manifestirilor sale, chiar daci un membru al
colectivitatii cinta de unul singur. Principalul este cii melodia cintatd de
curajosul vedda in mijlocul roiului de albine intiritate s-a format ca un
rezultat al relatiilor Jui cu membrii grupului din care face parte. Acest

ElL:



cintec a putut deveni magic in conceptia triburilor silbatice, numai pentru
ci actiunea lui a fost resimtitd de cintiretul insugi si de tovarasii sai. Prin
urmare, orice cintec magic reprezenta un exponent al relafiilor sociale. El
se compunea din formule ritmico-intonational experimentate, de-a lungul
veacurilor, de membrii colectivului.’

Formulele ritmice si intonationale, care se cristalizeazi concomitent
cu evolutia relatiilor sociale ale unui grup sau neam se diferentiaza cu tre-
cerea timpului, in volitiv-imperative (de aici derivd cintecele magice), na-
rative (din care vor deriva intonatiile povestirii, ale recitirii cu caracter
epic) si melodii care exprima sfera simfamintelor omului primitiv (ince-
putul liricii).

Prin urmare, in procesul dezvoltirii artei muzicale, ,copierea® natu-
ralistd a sunetelor din naturd (cintul pasarilor, ragetele fiavelor etc.) joacd
in mugzica primitiva un rol din ce in ce mai mic.

®

Pentiu ca aceste deductii s4 fie mai convingitoare, 54 aruncim o
privire asupra mugzicii unui alt popor aflat la acelasi nivel de culturd ca si
vedda, insa care triia departe de Ceyleon, fiind astfel exclusi posibilitatea
unor influente reciproce.

Asa sint, de exemplu, locuitorii extremitatii sudice a Americii de Sud
{Tara de Foc), deserisi in aménunt, incd in al patrulea deceniu al secolului
XIX, de catre Darwin.

Ca si vedda, locuitorii Taril de Foc sint in special culegatori si vina-
tori, situindu-se pe o ,treaptd mijlocie de silbaticie® !

La acelasi nivel se afla si ideologia lor (raspindirea ritualurilor magice,
a pantomimelor, absenta unei credinte intr-o fiintd suprema etc.).

Melodiile locuitorilor Térii de Foe au aproximativ acelasi caracter ca
si la vedda:

Acelasi ambitus limitat, incadrarea sunetului de sprijin intre altele
ajutatoare ; repetarea invariabild a unor celule melodice extrem de reduse,
de o indl{ime determinatd ; terminatii care se repetd simetric :

Cristalizarea motivelor aminteste in mare mésurd de formulele me-
lodice intilnite la vedda :
a9
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5i aici sint evidente repetirile intr-o forma variati, precum i unele
elemente — abia perceptibile — ale dezvoltarii melodice :

Ca si la vedda, predominid melodiile cu texte nefixate : cintecul de-
spre ,pestele-fieristrau” se deosebeste prea pufin de cintecul despre ,ci-
laretul cenusiu®, jar acesta din unma, de cintecul care insofeste practi-
cile wvracilor.

O asemenea analogie a gindiril melodice la reprezentantii a doud cul-
turi muzicale, aflati in acelasi stadiu al comunei primitive dar situati in
puncte diferite ale globului, exclude in mod indiscutabil posibilitatea unei
influente reciproce. Aceasti analogie conferd o deplind probabilitate ipo-
tezei cd, in conditiile traiului de culegitor si vindtor, nivelul culturii spi-
rituale, deci si al celel muzicale, prezinti anumite caractere comune in evo-
lutia sa. Aceste caractere apar in mod inevitabil, independent de orice in-
F-luente sau inmudiri rasiale, ori de cite ori sint presente anumite conditii
istorice concrete.

Analiza unui material suplimentar care prezinti aceleagi analogii va
intdri i mai mult aceastd concluzie,

Tatid doud melodii ale bastinasilor din insulele Andamane, aflati si el
intr-un stadiu foarte neevoluat :

73
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Aceste melodii sint alcituite din cite doud-trei sunete vecine, repetate
mereu, continuu.

Sa judecam cauzele unui asemenea caracter in exemplele ardtate.

Agest caracter este legat de modul cum recepiioneazi popoarele res-
pective fenomenele lumii inconjurdtoare si, in ultima instanta, este condi-
{ionat de particularitatile sociale ale stadiului lor de dezvoltare.

Atitudinea pasivi, in multe privinie inci animalics, fatd de mediul
inconjuritor ; uneltele de munci extrem de primitive; un grad foarte
redus de percepere a realititii si in consecin{d — un nivel scazut de infe-
legere a legaturilor de cauzalitate dintre fenomenele naturii ; un caracter
coneret pur empiric al gindirii, o posibilitate redusa de generalizare — toate
acestea se reflectd si in activitatea muzicald rudimentard a omului de-
venit social.

Cum povesteste salbatioul ? El infafigeazid concret fol ce poate
fi reprodus,

De exemplu, un indian din Brazilia isi descrie cilatoria in modul ur-
métor, recurgind la imagini, «Intii trebuie s& stai in luntre si si vislesti. ..
o visla la dreapta, o visla la stinga. latd-ne lingd cascadd — ,bu-bu-bu®.
Mina se ridicd in sus pentru a ardta de la ce inaliime cade apa. Femeile
se tem si pling — ,ai-ai-ai*. lesim pe mal; aici este necesard o loviturd
cu piciorul in pamint; apoi, cu opinteli §i icneli, ducem pe umeri luntrea
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51 cosurile cu provizii. Apoi ne asezim in luntre si vislim din nou. Cila-
torim departe-departe ... Vocea povestitorului se stinge, buzele se fuguie,
capul se di indarat cu o misgcare spasmodici. Descriind un semicerc cu
mina intinsa, el aratd un punct in apus, unde se afla soarele~ 1,

Cum numird silbaticul ? La fel de concret.

«Cind am intrebat pe un vedda biitrin cifi eram cu totii, — comunicd
etnograful Sarrasin, — el a inceput si arate pe rind cu degetul pe primul,
pe al doilea, pe al treilea gi 1n acelasi timp exclama, folosind cuvinte sin-
galeze : ,,Unu. unu, unu !“=

Chiar si indienii bnanhem balkairi, aflati la un nivel de dezvoltare mai
ridicat ¥, numirau obiectele (chiar cind era vorba doar de vreo 4—5 gri-
unte), dispunindu-le in griméjoare (cite un graunte sau doud in fiecare gri-
méijoard), iar apoi insumau griméjoarele, indoind in acelasi timp degetele
si repetind de fiecare daté cu voce tare ,,aceasta, si cu aceasta, si cu aceasta®,
si atingind neapirat fiecare obiect.

Acelasi fenomen se remarcd i in practica muzicald. Silbaticul repetd
unul si acelasi sunet, temindu-se parci si-1 piiriseasci, ,,58 nu facd un pas
gresit”. Abia a plrasit sunetul de sprijin trecind la urmitorul, cd se gri-
beste si revind la cel initial.

Cele expuse ne conduc la urmitoarele concluzii :

Conditiile social-economice asemindtoare in primele etape ale so-
cietitli omenesti oferd baze suficiente pentru a determina aparifia unor
rudimente de muzicd asemindtoare, Astfel, este infirmatd categoric teoria
extrem de nociva, vicioasid din punct de vedere metodologie, a lui Gro-
ebner-Frobenius, despre existenta unui focar unic de culturd universald,
constituind chipurile la inceput apanajul unei rase ,privilegiate® si din
care aceastd ,striveche culturd” s-ar fi propagat pe zone cultural-istorice®.

Inceputurile muzicii se impleteau initial cu procesul de munci, iar
mai tirziu insofeau dansurile si jocurile, sub formi de lovituri si stri-
gite ritmice.

- Execufia vocald detine exclusivitatea sau este vadit predominanta.
Ea este legati de dansurile pantomimice, de mimicd, de gest. Latura mu-
zicald propriu-zisi a unei asemenea activititi consti in repetarea de mai
multe ori a unei melodii extrem de simple, alcituitd din pujine sunete mu-
zicale, trecute prin multiple variatii de timbru.

Cu tot camacterul limitat al unor asemenea cintece, in aceast perioada
apar totusi citeva prime elemente muzicale, se formeazd cele dintii imbi-
néri ritmico-intonationale ale sunetelor muzicale invecinate, adici iau fi-
in{a elementele modului. In legiturd cu aceasta au loc : desprinderea, de-
terminarea sunetelor si a intervalelor muzicale in cadrul manifestarilor
sonore bazate pe ritm slmnhcmslmlucmr\eaaneshnradmunnacumljloace
de expresie melodice; cristalizarea terminatiilor melodiilor ; varierea
melodici a unor motive din doud sau trei sunete, in repetare si dezvo&tsre +
formarea celor mai simple legi ale constructiei periodice (anticiparea semi-
cadentei si a cadmtm finale) ; pastrarea varietiitii de timbru in cursul in-
tonarii ocelor mai simple melodid.

1 Stein K. In mijlocul popoarelor silbatice ale Braziliei (trad, din 1. rusd),
M.—L., 1830, pag. 51.

’Serrasin, P. u. F. Er natur haftlicher Forsch auf
Ceylon vol 111, pag. 527.
iEd o viatd sed 3ise cu agricultura
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Aceste caractere ale muzicii primitive atestd dezvoltarea unui auz apt
sd perceapa timbrul si ritmul. Varierea timbrului este deosebit de bogata
in dansurile §i pantomimele colective,

Acestea sint particularitifile inceputurilor muzicii, care au apirut in-
dependent in diferite puncte ale globului.

Este posibild si clarificarea prin exemple a procesului propriu-zis al
formarii elementelor modului, care a avut loe, pe cit se pare, intr-un stadiu
de evolutie anterior celui examinat mai sus.

Vom vorbi in primul rind despre un trib extrem de inapoiat — kubu
— eare iriia la inceputul secolului XX in pidurile seculare (Rimba) din
insula Sumatra i

Sa analizdm transcriptia uneia din numeroasele fonograme extrem de
asemnfnitoare intre ele:

La prima vedere, te uluieste caracterul complicat, incileit, fortat al
acestor melodii : un ambitus enorm (nona, decima, chiar duodecima), sal-
turi vocale pe cele mai surprinzitoare intervale — marite si micsorate —,
adesea pe intervale de o treime sau un sfert de ton; triluri, apogiaturi,
glissando-uri, treceri rapide de la exclamatii emotionale la sunete imitative :

Un studiu mai atent al acestor melodii ne duce la concluzia ci ase-
menea complexitate aparenti nu e decit manifestarea unei dezordini hao-
tice, specifice unui nivel de dezvoltare si mai primitiv decit cel semnalat
la vedda si la locuitorii Tirii de Foc; in acest stadiu, este caracteristici o
activitate sonori in care rolul decisiv il jucau sunetele imitative (trilurile
erau, poate, imitarea cintului pasirilor), iar caracterul forfat al intonirii
dovedeste incapacitatea silbaticului de a-si stipini resursele vocale §i de a
obfine relatii firesti intre sunetele emise. .

Este semnificativ faptul ci, dupd un inceput atit de ,tumultuos®,
partea finald a cintecelor se apropie de repetarea invariabild a unuia sau
a doud sunete aliturate, ca §i in melodiile neamului vedda si ale locuitori-
lor Tarii de Foc.

! Populafia tribului kubu era caracterizati printr-un mod de viatd nomad sau
isedentar ; se indeletni cu culesul gi cu pescuitul ; principalele lor
arme de vindtoare erau lancea de lemn i {eava de suflat.
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Un caracter analog prezinti si melodiile din fonogramele ficute in
1926—1931 printre locuitorii australieni aranda (arunta), care se aflau inci
recent in stadiul paleoliticului !,

Si aici predomind glissando-urile, trilurile :

Si aiei se remarcd tendinta determindrii calitative a sunetelor :
22

=

Astfel poate fi urmirit procesul de formare a elementelor modului,
de diferentiere calitativid a sunetelor muzicale fatd de sunetele animalice
primitive,

-

In cursul evolutiei elementelor muzicii, incepind de la stadiul de cu-
legétor $i de vindtor pind la organizatia gentilic (treapta mijlocie a bar-
bariei, dupa Engels), au loc schimbiri considerabile in ce priveste rolul
social al muzicii.

Trecerea la un stadiu mai evoluat al comunei primitive a dus la dez-
voltarea muzicii gi la diferentierea ei in mai multe genuri.

Cintecele si dansurile razboinice capatd o mare importanti pe misuri
ce micile hoarde de culegitori nomazi se unesc intre ele, iar insuficienfa
mijloacelor naturale de trai sileste unele triburi si se ia la luptd cu altele,
intarite si unificate la rindul lor, prin unirea unor familii vecine. Este firesc
deci ¢i reproducerea plasticd a ambianfei razboinice joaci un rol decisiv in
aceasti perioadi : predomini strigitele de bitilie si exclamatiile de bi-
ruintd. Textul cintecelor razboinice insofite de dansuri avea un rol de an-
trenament, de pregitire a acfiunilor pe care un bun luptitor trebuia s& le
indeplineascid pentru a repurta victoria asupra dugmanului :

Tinteste-1 in frunte, Iar ¢ind o ia la fugi,
Tinteste-l in piept, Tinteste-l in spate!
Tinteste-l in ficat, Cho, oho, oho!
Tinteste-1 In inima. ..

Importanta unor asemenea cintece si dansuri razboinice sporeste in-
tr-una.

Tot mai des se separda muzica de procesul de productie care sti la
baza ei : inscenéri insofite de un ritual special cu caracter simbolic con-
ventional inlocuiese pantomima legati nemijlocit de productie. Functiunile
acesteia Incep si fie transmise méstilor, cu reprezentarea anitnalelor divi-
nizate in acea vreme (totemuri). Miscirile de dans ale acestor ,mascarade”
pierd vioiciunea spontand, naturald a vechilor pantomime, cipitind un
caracter schematic, conventional,

Dacd in primele stadii predomina caracterul colectiv al executiei mu-
zicil, care era totodatd in intregime vocald (daci nu punem la socoteald

! Aceste triburi australiene se caracterizau printr-o existentd nomadi, triind
din cules si din vindtoarea miruntd; ca materiale pentru confectionarea uneltelor

iploseau piatra, osul, lemnul (Popoarele A liet i ale O i, pag. 198 si ur-
matoarele).
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instrumentele producitoare de zgomot), in schimb, mai tirziu, apar solistii
(initial, cintarefi care incepeau cintecul). Un alt mod de diferentiere a
unui colectiv unic este separarea lui in doud semicoruri, ceea ce va fi ca-
racteristic pentru antichitate, iar mai tirziu pentru cintul antifonic.

Trecerea de la competifiile intre colective la intrecerile intre solisti
a dus la aparitia dialogurilor-dueluri, o formi practicati eu predilectie in
perioada de inceput a culturii muzicale,

Paralel cu detasarea solistilor din coleetivul care executa dansurile si
cintecele are loc §i separarea dansului de functiunea pur muzicald. In ul-
timi instantd, cintiretul interpret nu mai lua parte el insusi la dansul
colectiv, ¢i, postat in centru, executa numai muzica (nivelul cultural a iro-
chezilor),

Pe misura spectalizérii interpretilor solisti (si a autorilor de melodii).
apar muzicantli profesionisti.

Incepe =i joace un rol tot mai mave dorinta de a ului pe spectatori
prin méajestria unei executii iscusite. Disparifia tendintei de imitatie natu-
ralistd este legatd de trecerea la cultul fortelor naturii legate de agricul-
turd (ploaia, tunetul ete.), lipsite de forma concreti. Din aceasti cauzd,
lipsesc reprezentiirile lor in pantomime si dansuri.

Noul nivel al relatiilor sociale genereazi si o tematicd noud @ alaturi
de cintecele razboinice se ivesc §i cintece de muncd (a ciror aparilie este
determinati de participarea sistematici a unor colective mari la un proces
unic de muneci fizicd) 1. Mai tirziu, apar si cintecele de dragoste.

Contopirea triburilor in grupdri mari genereazi si serbiri cu caracter
colectiv, legate ¢ind de bilciuri, cind de solemnitatea inchelerii piicii ete.
51 In aceste Imprejurdri, muzicii il este rezervat un loe important.

In primele stadii ale orinduirii gentilice, cintecele erau compuse de
citre cei mai inzestrati dintre membrii gintii, fiind insd reproduse de orice
membru al colectivului. Mai mult decit atit, in primele stadii de evolutie,
fiectiruia ii inoumba obligatia si creeze el insugi melodiile pe care apoi le
executa. Adesea, capeteniile gintii socoteau necesar si-si aiba pmpr'ii-le lor
cintece, ca un fel de simbol al puterii lor, iar la acordarea si verificarea
flautelor lui Pan wdidea tonul® flautul ce apartinea ciipeteniei.

In legdturid cu diferentierea crescindd — in primele mnpurl dupi
sex si virstd — se remarci o delimitare a practicii cintecelor si a dansu-
rilor. Organizarea acesteia este preluatd de vrajitori, de cpetenii, adicd de
reprezentantii virfurilor privilegiate ; sporese interdictiile in functie de
sex gi virstd, In ceea ce priveste executarea unor anumite melodii, cintatul
la anumite instrumente; uneori este pedepsiti chiar si tentativa de a
arunca o privire asupra instrumentelor interzise,

Astfel se prezinti inceputul drumului care a dus ulterior la fixarea
muzieii rituale in uzul exclusiv al slujitorilor cultului religios.

La indieni erau prefuite in mod deosebit cintecele de slavii. Textul
acestor cintece era legat de obicel de figura unui erou legendar. In fiecare
nou caz, numele eroului era inlocuit cu numele contemporanului care se
proslavea. Mavea rispindire a acestor dansuri si cintece de slavi este semni-

‘cao cmsecmla. in acest caz, ritmul oromu!ui de munci este imprimat in
muzied, pe ¢ind la nivelul vielii de culegitor dansul si cintecele legate de duefl
nu se desfisurau obligator in ritmul muncli (eel mal bun exemplu este pmcmu] ob-
finerii mierii ), Aceasta inflirma cunoscuta teorie a lui Biicher asupra derivarii mu-
ziell din ritmul muncii.
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ficativa. Aici trebuie ciutate izvoarele eposului eroic de mai tirziu. Din
asemenea cintece de slavd s-au ndscut mai tirziu epopeile homerice Iliada
gl Odiseea.

Dansul continui si joace, ca $i pind atunci, un rol deosebit de im-
portant, Lewis Morgan comunici despre irochezi : ,Dansul era prefuit ca
una din cele mai adecvate forme de exprimare pentru a intruchipa relatiile
intre reprezentantii celor doui sexe §i, mai ales, ca mijloc puternic pentru
trezirea sentimentului patriofic i pentru mﬂ'nl,menea un.m spmt popular,
Entuzissmul poporului se mamr[esta prin dansuri .

-

Evolutia scarilor muzicale (pornind de la nivelul populatiei vedda) a
urmat cii diferite, Cea mai fireascd dintre ele a fost largirea ambitusului
melodiei pe calea cresterii progresive a rolului expresiv al sunetelor gi in-
tervalelor muzicale pistrind insd principiul modal existent la locuitorii
Téarii de Foe, acela al relatiilor dintre sunetele invecinate, care formeazid
celule pare. In felul acesta, miscarea se poate continua, parcd ,in virtutea

inertiei®, — teoretic vorbind — la infinit :
23
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Se produce o ,lunecare”, foarte caracteristicsi, de pe o treapta pe
alta?; treapta care depisea limitele registrului vocii respective era mtc—
natd automa\t ou 0 octavd mai sus gi cintul continua cu aceeasi succesiune.

Saltul ascendent de o octavi se efectua, pe cit se pare, firi a se avea
oconstiinta rolului siu modal. Tati ca exemplu concludent o melodie au-
straliana :

Mai mult sau mai putin concomitent cu intonatia din treapti in
treaptd incepea 54 fie urmati si o altd cale — aceea a intonérii intervalelor
neinvecinate 3, prin trecerea directi de la un sunet inferior la altul su-
perior, sarindu-se sunetul intermediar :

! Morgan Lewis, »Dansul ca factor social-, (Revista Sovietskaia etnografia, Acad.
de St. URSS, 1838, nr, 1, pag 177-179).

? Trebuie subliniat cé, potrivit tendinfel generale a muzicii primitive, miscarea
melodiei era de obicei descendenti.

* Din punctul de vedere al scirii il it ane.
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Astfel s-a obfinut intervalul de terd, a cirui funcfie modali nu era
ine#t perceputi. Melodiile citate, cu structurd de secundi-teria, constituie
o mérturie a cuceririi treptate a cvartei — mai intii ca interval derivat (in-
sumarea secundei si a terfei), iar apoi §i ca intonatie muzicalid de sine
statitoare.

Cucerirea” cvartei este un eveniment de o extremd importantd, poate
cel mai insemnat in istoria celor mai vechi culturi muzicale. Lucrul acesta
este recunoscut de majoritatea cercetitorilor sovietici : J. Sokalski, V. Be-
liaev, E. Ghippius, Iu. Tiulin §i alfii, chiar daci in alte probleme pirerile
lor diferi considerabil.

Acest salt calitativ in insugirea resurselor intonationale este legat de
cvartd, atit datoritd usurinfei cu care se intoneaza acest interval (intervalul
de cvarti joacd un rol deosebit in intonatiile vorbirii noastre) !, cit i fap-
tului ci este primul dintre intervale — obtinut in procesul largirii ambi-
tusului sunetelor muzicale — care se bazeazd in ultimi instan{d pe seria
armonicelor naturale, ceea ce 1i di stabilitate intonationald. Fundamentarea
acusticd a utilizarii intervalelor prin existenta unor relatii bazate pe seria
armonicelor naturale deschide perspectiva de a se dezvilui mai complet,
mai multilateral — prin mijloacele muzicii — un continut de imagini tot
mai bogat, care igi ghseste intruchipavea in mugzici.

Fixarea cvarbel marcheazi aparitia unor raporturi in intonatiile care
vor duce ulterior la stabilirea functiilor de tonici, — subdominants i to-
nicdi — dominanti ale modului.

De aici, este instruetiy si urméirim procesul practic de insugire al
inton#rii cvartei.

Procesul fixirii cvartei incepe in conditiile existentei de culegitor si
vindtor i ajunge la maturitate la reprezentanti ai celor mai diferite rase
(incd o probi care infirmi ipoteza rolului hotiritor al factorului rasial !).
El poate fi urmarit si la papuasi, si la indieni, cuprinde un teritoriu imens
ce se intinde din Oceania pind in Columbia britanici, de la locuitorii Nor-
dului (eschimosi) pind la ai Americii ecuatoriale si se incheie la triburile
aflate la un nivel destul de evoluat al vietii sedentare, ca agricultori. (Re-
prezentanti tipici ai acestui stadiu erau, inca la inceputul secolului XX,
indienii brazilien).

Pentru a ne face o imagine mai limpede in ce conditii are loc fixarea
intervalului de cvartd, si ne oprim asupra rolului dansului, al muzicii, al
podoabelor in viata indienilor brazilieni.

Iat4 un tablou caracteristic al sirbitorii recoltei la triburile braziliene
makusi, vapisana gi taulipang.

Sarbatoarea, care dureazi citeva zile, incepe seara, cind se potoleste
arsita zilei. Pentru a participa la aceastd sirbitoare, se stringe infreaga
populatie din imprejurimile unui loc anumit. In sunetele pitrunzitoare
ale fluierelor insotite de bitii de tobe, cei sositi intrd in sat.

Intr-o ordine strict determinati, se succed diferite dansuri: ele se
exeoutd dupi un cevemonial complicat, fixat de tradijie.

Dansul cel mai popular este ,parisera”; pentru executarea lui este
prescris un costum special : pe cap se pune o podoabd din frunze de pal-
mier, care acopar jumitatea din fatd si se continui infisurind de jur im-
prejur tot corpul, pind la cilciie. In mina stingd, dansatorul {ine un fluier,

{ Tiulin Iu, N. Studiul armoniei, vol. I, L., 1937, pag. 66.
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din care scoate sunete in surdind, in timp ce in dreapta are un baston lung
cu o zornditoare, pe care o agitd in ritmul dansului.

Miscarile dansului sint executate atit de exact gi uniform, ca si cind
ar fi executate de un colectiv bine instruit. $i iatd ci, la un semn al con-
ducitorului, participantii, intorsi cu fata citre interiorul cercului, intoneaza
un cintec, Il incepe unul dintre ¢intiareti, apoi il reia corul. Se cinti la in-
caput cu vooe sclzutd, apoi treptat, pe misurd ce se repeti refrenul, toti
sporesc intensitatea pind la ff, pentru a reveni apoi la pp initial.

Dupi cint, se incinge un nou dans. Barbatii, minjiti cu vopsea albi,
continui si emitd unul si acelagi sunet eu ajutorul fluierelor, iar in fatd
ies tobosarii, In felul acesta se creeaza o intrepitrundere originald a dan-
surilor,

Din acest spectacol complicat si pompos, cu cintece si dansuri, fac
parte si o mascarada, si un dans in cerc, si un dans-mars, si originalele
dansuri care se intrepatrund. Existd un solist si un cor; participd si in-
strumente, atit cu sunet propniu, cit si de suflat, Aceste manifestari includ
51 0 preocupare pentru decoratie, care constd in colorarea si tatuarea tru-
pului, prin impodobirea cu britiri, coliere din din{i de animal si din se-
minte de fructe, Este impresionant si numirul de participan{i — pini la
doud sute de persoane.

Ce contrast cu vinatorii de padure vedda, pufini, goi, lipsiti de orice
podoabe ! Un asemenea contrast izbitor in ce priveste nivelul cultural este
explicabil dacd {inem seama de deosebirile in structura sociald, In primul
caz, avem a face cu culegitori si vindtori, in al doilea, cu cultivatori de
plantatii de bananieri, ananasi etc. In locul primitivelor locuinte naturale
— crapituri in stinci — au apirut case construite, respectindu-se anumite
reguli arhitectonice determinate.

In asemenea conditii, se imbogiteste considerabil i continutul artei.
Caracterul maj complex al viefii de toate zilele genereazii noi forme de
cintece i dansuri : serbéri grandioase, pline de pitoresc, cu dansuri i
cintece, in care genurile distincte, existente pina atunci, se contopesc intr-o
noud unitate sintetica.

In reprezentatie se impleteste un dans-drama primitiv, nediferentiat ;
acesta se imbogiteste cu elemente livice si epice, transformindu-se cind
intr-un dans-basm, ¢ind intr-un dans-poem, ¢ind intr-o powvestire epici cu
cintece si dansuri.

Incd de pe acum incepe si se contureze un gen care, intr-un stadiu
ulterior al evolutiei sociale, va genera, dupé legi precise, tragedia greacd
antied, dansurile rituale in cerc ale Armeniei si Gruziei, care s-su pastrat
pind in zilele noastre.

Iata care sint conditiile in care incep si predomine melodiile in
care cvarta are rolul de a le imprima un caracter activ :

23 .0
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Alaturi de celula melodics de secundi-tertd, predomind cvarta ascen-
dentd, constituind atit un ,cadru® modal (limitele extreme ale melodiei),
cit si intervalul caracteristic.

O altd particularitate a acestor melodii este ea in cadrul intervalului
de cvartd intervine un alt sunet, intermediar, formind o celuli de se-
cunda-terta.

Evolutia ultericard a intonatiei ce are la bazd cvarta urmeazd calea
inlantuirii celulelor melodice de cvarta fie cu secunde, fie cu terte, fie tot
cu intonatii de evarti, prin sunetele comune sau prin sunetele extreme
de sprijin, care coincid (sunetul superior al cvartei infericare cu sunetul
inferior al celei superioare sau invers) :

Astfel ne apropiem de tipul copulativ al imbinirii tetracordurilor,
cunoscut in antichitatea elini :

Imbinarea printr-un sunet comun! a doui tetracorduri de cite trei
sunete (un ton si jumitate — un ton) duce la formarea modului de tip
pentatonic :

In cazul eind in cadrul de cvartd se intercaleazi doui sunete, ia nas-
tere sistemul inlantuirii tetracordurilor, eunoscut noud din cultura muzi-
cald a antichitifii greco-romane (mai larg — a intregii regiuni a Medi-
teraned).
Iati un exemplu de formare pe aceastd cale a tetracordurilor ;

In melodiile de mai sus predominau intervalele de evartd ; intonarea
intervalului de cvinti era rar intilniti. Care sint caurzele acestei aparifii
intirziate, intr-o serie de cazuri, a intonatiei de cvinta ?

Utilizarea cvintei ca interval melodic in muzica vocald, legatd indi-
solubil de dans, era limitatd. Cadrul de sprijin al evintei, datorita inrudirii

! Mai tirziu ,apar sisteme sonore formate prin combinarea evartei cu un sunet
intermediar, separator (lucru care este gi el caracteristic pentru antichitatea elina).
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sunetelor care il alcituiesc, era lipsit de acea for{d de atractie a sunetului
inferior, fundamental, citre cel supenior, asa cum exista in cvarta.

Afard de aceasta, saltul de cvintd, mai mare decit cel de cvarti, su-
punea pe cintiret la un efort mai mare.

De aceea, chiar si la nivelul cultural relativ ridicat al indienilor bra..
zilieni, predomind numai formarea indirectd a cvintei : drept rezultat al
utilizirii melismatice a sunetului superior al cvartei, ducind la depisirea
ambitusului de cvarti, cu atingerea, mai mult intimplitoare, a cvintei
infericare :

Xoposad meesengaekd ,Ilapumepa’

Aceasti ,atingere este determinati, probabil, de aceeasi percepere
intuitivd a inrudirii acustice.

Formarea cvintei este adesea urmarea unei penduldri cu o tertd in
sus si cu o tertd in jos, pornind de la un sunet central de sprijin — meza ! :

3z
dsaas rit lig e r s,

Intervalul de cvinti a cépitat un sens intonational caracteristic, nu
in melodiile de dans, nici in exclamatiile emotionale, volitive, ¢i mai ales
in melodiile ce se desfigoara lent, §i anume, fie in cintece lirice :

T
Il
k.
1t
l
Ik,
"
k.
['_‘
[
il
K
_—

! Meza este punctul central de sprijin al modului, situat in centrul ambitusu-
lui modal.
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Adesea, intervalul intonational de cvinti apare la inceputul melo-
diei — ca un fel de introducere :

i, teo .ml, tee . mi, " tes . mi, iee . @i ki «mi.na w4

Se intimpld ca intonatia de cvinti si apard si la sfirsitul melodied,
oprind parci migcarea desfisuratd initial :

Un progres considerabil in utilizarea intonatiei de cvinti a fost reali-
zat in urma conferirii unui rol mai insemnat instrumentelor muzicale.
Lucrul este lesne de infeles daci ne gindim la importanta seriei armoni-
celor naturale in cazul sunetelor emise de instrumente — scara muzicala
naturald la instrumentele de suflat, acordajul in cvinte la instrumentele
cu coarde etc.

Cu timpul, intonatia de cvintd in melodia voeald urmeazd tot mai
mult instrumentele de acompaniament sau foloseste intonatii marcate in
prealabil in introducerea instrumentald.

In conditiile fixdrii intonatiei intervalelor de cvinti apare tot mai
frecvent intonarea de ter{, derivatii prin divizarea intonatiilor de cvinta :

Totodati, intonarea tertei are un caracter extrem de instabil, care se
péstreazd multd vreme si in evolutia ulterioard a muzicii (fenomen legat,
probabil, de bogitia nuantelor emofionale pe care le dezviluie intona-
rea tertei).

Mult mai tirziu, abia la hotarul dintre primul si al doilea mileniu al
erei noastre, in conditiile evului mediu vest-european, alternarea interva-
lelor de evarta si a celor de cvinté, uneori juxtapuse mecanic, va ceda locul
unei legituri modale organice, unei unitati a raporturilor de cvarta si de
cvinti-terti. De reguld, aceasta va fi posibil abia cind se va folosi ambi-
tusul de octavi.

Folosirea constientd a octavei (aproape cu totul absenti In tot cursul
evolufiel muzicii comunei primitive) atrage dupi sine modificari substan-
fiale in ce priveste caracterul legiturilor modale, incluzind principiul in-
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rudirii sunetelor prin identificarea lor la interval de octavid. Acest moment,
care la prima vedere pare de ordin pur acustie, capiti o mare importan{a
funcfionald modala.

Aceasta permite aplicarea principiului reversibilitatii, ceea ce face
intreaga structurd modald mai supld, mai coherenta.

Numai pe baza insusirii intervalului de octava pot apirea functiile
specifioe de subdominanta si dominantd melodici. Intervalele intonationale
de evarti si ovintdi duc numai dupd insusirea intervalului de octavd la
fixarea efectivi a funcfiunilor in unitatea lor contradictorie, Numai atunci
va fi posibild trecerea tonicii — meza — din centru citre exireme (va apa-
rea notiunea de tonici superioard si inferioard) ; va avea loe o schimbare
a directiei scarilor muzicale (sensul descendent va fi inlocuit prin cel as-
cendent, mai ales in legiturd cu orientarea tot mai insistenti a sefirii muzi-
cale spre tonica superioard).

Va fi de maximi importantd si faptul ci tonica supericard, ce du-
bleazi la octavi tonica inferioard, devine in acelasi timp si tonica inferioara
a scarii muzicale urmatoare, cu intindere de o octavi, ceea ce oferd posibi-
litatea stabilirii unei sciiri muzicale unice cu o intindere de citeva octave,

In sfirgit, adoptarea intervalului de octava va stimula fixarea scirilor
muzicale stabile, permanente. De fapt, abia din acest moment isi va avea
rostul introducerea — aldturi de nofiunea de mod — a notiunii de seara
muzicald. Aceste nofiuni sint departe de a fi identice : scara muzicals este
schema modului, dispunerea consecutiva, vizibila, in trepte, a tuturor mo-
mentelor intonationale fixate ale modului.

Insugirea intervalului de octavi, cu toate consecintele care decurg
din ea, nu a avut loc in condifiile societitii neimpirtite inci in clase, cu
toate premisele care pregéitese intonarea constientd a octavei :

Un progres in dezvoltarea si imbogitirea muzicii in condifiile unei
orinduiri gentilice evoluate s-a remarcat in cultura artistici a irochezilor.
Apeasta din wrmd reprezinti unul din cele mai inalte stadii ale culturii unei
societitl ined nefmpértite in clase si se apropie considerabil de cristali-
rarea arvei marilor civilizatii ale antichitatii, in frunte cu Elada. Nu intim-
plitor a spus Marx : ,Prin neamul grec se stravede limpede silbaticul (de
exemplu, irochezul)” 1,

Irochezii locuiau in partea esticit a zonei centrale a Americii de Nord,
in statul New York. Acum, ei sint europenizati aproape in intregime, insa
in perioada studierii lor de catre Morgan ? ei se sifuau pe treapta mijlocie
a barbariei, reprezentind tipul clasic al matriarhatului.

! Engels F. Originea familiei, a proprietdfli private §i a statului. Operele lui
Marx K. 5i Engels F., IMEL, M., 19371-'0[ XVI, pag. 80.
2 fncepind din cel de-al cincilea deceniu al secolului XIX.
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Confederatia irochezilor (o alianti militard pentru apararea reciproca
a gintilor), constituita intr-o pericadi departatd, s-a format pe baza unor
principii de egalitate deplina. Aceasti confederalie era, dupi cuvintele lul
Engels, cea mai progresista organizalie sociald in conditille comunei pri-
mitive. Nu este intimplator faptul ei ea a reusit sa supunid un teritoriu
imens si si-gi menfina reputajia de invincibila pind in secolul XIX

Principalele ocupatii ale irochezilor erau vinatul, pescuitul gi agri-
cultura, unealta folositd pentru lucratul pamintului fiind hirleful !. Ola-
ritul, torsul si fesutul atinseseri un inalt grad de dezvoltare. Inci inainte
de sosirea europenilor, irochezii cunogteau extractia cuprului $i a argintu-
lui, eu toate ca ei nu ajunseserd pina la topirea metalelor.

Irochezii animau natura inconjuriitoare gi credeau in duhuri, pe care
5i le reprezentau sub infajisare umani (inceputurile antropomorfismului) 2
Fiinta spirituali suprema era intruchipati in conceptia lor in perscana a
doi frati — un duh bun gi unul réu, care duceau intre ei o lupti necurmata.
Alci se stravid elemente ale dualismului, caracteristice ulterior pentru re-
ligiile Orientului antic?

Irochezii aveau o mitologie dezvoltatd (sint cunoscute legendele de-
spre eroul national Hiawatha, culese si prelucrate in secolul XIX de postul
american Longfellow) ; ei foloseau scrierea pictografica® (cu ajutorul
acestei metode se notau si cintecele).

O mare dezvoltare au cipatat la popoarele confederatiei irocheze dan-
surile si muzica, ce insofeau toate evenimentele viefii.

Dintre numeroasele sirbitori ale irochezilor, cea mai importanta se
celebra in onoarea recoltei. Cintece variate (de invocare, de inmormintare,
de dragoste) erau executate de coruri i solisti. Exista si o muzicd instru-
mentala, care acompania dansurile sau era executatd independent.

Aldturi de cintecele, dansurile si pantomimele colective, la irochezi
existau si cintece cu caracter personal, care se cintau — dupd cum se spune
in poemul Cintecul despre Hiawatha — ,,duios, dulce, uneori cu o tristefe
meditativa® :

f-r—s o Sl
P Lt S P S
He tha ko bo beab hae babsobesh bue &b hae  bs bo bo be tha bas

Caracteristice nu erau insi cintecele §i dansurile care serveau drept
divertisment, ¢i acelea rizboinice, precum si serbinile artistice la care par-
ticipau mai multe triburi.

Tati un tablou caracteristic al unei dedlaratii de rizboi la irochezi.

t Apgricultura se afld la irochezi pe o treaptd destul de inaintati de dezvoltare
i i peritii A defi de citre europeni.

? Reprezentarea zeului sau a zeilor sub infatisare umand, reprezentare ce apare
in multe religii.

? Fiintelor supreme, in inchipuirea irochezilor, le erau atribuite puteri fali de
plante, ogoare, de conditiile de irigatie, lueru caracteristic pentru popoarele agricole.

“Pictografia este cea mail veche forma a serierii gt constd in reprezentarea
oblectelor, a evenimentelor si a faptelor prin desene convenfionale pe piele, scoarid,
lemn, platrd, os etc v
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Dupia chemirile prelungi ale crainicilor, care stringeau poporul la
adunarea de riizboi :
n

4 » o
— P

Taia.ta wei o th. oe oM Se was kenrs weh te Li I

si strigitele de rispuns ale mulfimii, din initiativa citorva rizboinici de
frunte se trecea la recrutarea de voluntari, Aceasta se desfisura sub forma
unui dans rizboinic traditional : din multimea dispusi in cere se desprindea
pe rind cite un ostas. Cu tomahawkul in mini, irochezul executa un dans
in cerc, cu pasul lent, furigat, atacind parci pe un dugman neviazut gi repe-
tind cu insuflefire cuvintele amenintitoare : ,Merg ! Merg 1“, in sunetele
neintrerupte ale instrumentelor de percusiune si in exdamatiile intreti-
iate ale multimii :
Apdante con moto

1

= i
-
td
{1

Toti cei care luau parte la dansul razboinic isi exprimau prin aceasti
manifestare artisticd hotirirea de a participa la ecampanie,

Astfel, prin intermediul unei manifestari artistice simbaolice, era luati
0 masurd de mare importantd militard si politica. In acest caz, arta ducea
nemijlocit la indeplinirea unei sarcini reale de rispundere.

Dupi terminarea rizboiului, se pregiiteste intimpinarea triumfald a
invingatorilor, si din nou muzica $i dansul conferi manifestatiilor de sla-
vire o culoare si o stralucire deosebiti.

O alta formai de activitate extinsi pe scard mare, interesind mai multe
triburi, erau jocurile-intreceri ale irochezilor, Asemenea intreceri se organi-
zau intre reprezentantii unor triburi diferite, care delegau pe cei mai buni
juedtori ai lor. Dupd cuvintele lui L. Morgan, ,,jocul se desfdsoard cu insu-
fletire . . . si oferi un spectacol pasionant” !, Entuziasmul spectatorilor si al
participantilor este lesne de inteles : in jocurile-intreceri era vorba de onoa-
rea fiecAri trib considerat ca un colectiv unie, Aici se contura prineipiul
competifiel intre colective, care, in condifiile democrafiel sclavagiste, a
condus la bine cunoscutele jocuri olimpice, pitice, carneice.

Asadar, inceputurile antropomorfismului, reprezentatiile religioase,
cintérile de slavi, dansurile rizboinice, dialogirile dintre solist si cor —
toate acestea sint premergitoare urmétorului stadiu al dezvoltirii culturii
— arta anticid — in cadrul cireia aceste cintiri de slavi au stat la baza poe-

, ! Morgan Lewis, Societatea veche (trad, in limba rusi, 1935), pag. 56.

26



melor homerice, iar din reprezentatiile religioase a derivat unul din cele
mai miirete genuri din istoria artei — tragedia antica.

Totusi, nu trebuie supraevaluats, idealizats, cultura irochezilor. Ala-
turi de realiziiri artistice insemnate s-au pastrat si ramégite ale artei de
inceput a orinduirii gentilice : pantomime naturaliste (,dansul pestelui®,
dansul bizonului®), chemari rézboinice cu elemente de onomatopeism, con-
jurdri ale vrijitorilor.

Acestea si multe altele dovedese caracterul limitat al culturii iroche-
zilor. Engels arati : ,,. .. Oricit ne impun camenii din acea epocd... ei nu
s-au rupt incd, dupd cum se exprimi Marx, de cordonul ombilical al socie-
tatil primitive” 1,

Trecerea pe o treaptd superioard nu se putea face linistit si fars fra-
mintiri. A fost necesar sa dispari comuna primitiva, pe ale cirei ruine s-a
ridicat o noud formatie sociald, mai evoluati — sclavagismul.

Aceasti contradictie s-a reflectat in cultura artistica si deci gi in mu-
zica irochezilor $i a triburilor de indieni americani aflai la un nivel de
dezvoltare apropiat de al acestora. Melodiile lor se disting lpnntr—o masurd
pari, prin determinarea ritmica, printr-o structurd precisa si printr-o con-
structie bazati pe elemente de periodicitate. Claritatea structurii ritmice
este semnul ridicdrii pe o treaptd superioari.

Caracterul modal al melodiilor vadeste in general o apropiere de me-
lodiile de tip cvartic. Acest lueru este confirmat gi de predominarea celu-
lelor modale de secundi-ter{a, si de raportul dintre principalele trepte de
sprijin, si de prezentia intervalelor caracteristice de septima mica (,insu-
marea” a doud cvarte) :

42

"

Andante con molo

E 53 yews wa honnan e suye Wa sTa

Meia, be. i3 . Yan kennun sus He s, Beoia yan koo nen sue

O confirmare suplimentara este si predominarea caracterului plagal in
majoritatea melodiilor.

Insd totodatd in melodii se remarci si prezenfa intonatiilor de
cvinta-terta :

45
H Andanie

! Engels F. Originea familiei, a proprietdjii private §i a statului. Operele lul
Marx K. si Engels F,, vol, XVI, p. 1-a, pag. 78.
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Nu existd motive ca notirile lui Beker (ficute dupd ureche) si fie
banuite de inexactitate, cici fonogramele descifrate de Tiersot sint identice -

A Wa nem = we wen  wa yan wes 38 ko PwA wod

Sd tragem unele concluzii in problema originii mugicii.

La baza muzicii primitive se aflau anumite formule intonafionale ce
s-au cristalizat de-a Jungul timpului in viata sociald. Ele s-au ivit inca
inainte de aparitia artei muzicale, desi aveau o semnificatie sociald pri-
mard, exprimind atitudinea proprie fati de ,mediul sensibil cel mai apro-
piat® (Marx), propriile emotii, rudimente de idei si impulsuri volitive. Aici
se impletea si reproducerea — mai mult sau mai pufn exacti — a mani-
festirilor sonore din mediul inconjuritor, care suscitau interesul omului
primitiv (rdgetul fiarelor, cintul pasirilor pe care le vina silbaticul ete.).

In primele stadii ale evolutiei omenirii, sunetele produse erau nedi-
ferentiate, erau de ordinul zgomotelor, Colectivil de oameni primitivi
opera prin nuanfele de timbru, prin sublinierea ritmului, prin schimbiri
brugte ale dinamicii, In primele timpuri, intonarea se remarca printr-un
ambitus larg si abunda in glissando-uri ce imitau vocea animalelor,

Astfel de sunete si altele similare, luate izolat — exclamatii de bucu-
rie, de disperare, imitarea strigitelor pasarilor etc. — incd nu sint arta,
nu sint muzicd, intrucit ele nu sint incd o manifestare a ideologiei. Ele
se transforma in artd, in muzicd, din momentul cind, drept rezultat al di-
socierii si generalizirii primare, aceste sunete devin manifestare a gindirii
primare : dintr-un proces al perceperii lumii inconjurdtoare ele se trans-
formd intr-o conceptie (fie cit de primitivd) despre lume,

Un indiciu al acestei muzici este formarea unui mod muzieal pri-
mar, inteles ca o percepere constientd a relatiilor muzicale, ca manifestare
— prin mijlocirea sunetelor — a gindirii sociale a omului primitiv.

Este probabil ¢4 aparitia unui limbaj muzical articulat si a unor ru-
dimente de vorbire formati din cuvinte sint doud procese ecare au mers
mind in mini. Mai exact, ambele aceste fenomene sint laturi diferite ale
unui proces unic, manifestindu-se insi meconcomitent si in mod diferit
{vorbirea avind prioritatea).
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Pe mésurd ce, in procesul de munci, s-a ajuns la perceperea vie,
activa a realitafii inconjuratoare, in conformitate cu dezvoltarea constiin-
tei pe cale de formare, omul social invati si stabileasca in mod constient
raporturi muzicale definite din punct de vedere calitativ. Sunetul muzical
a apérut numai in procesul unei reproduceri constiente si al unei indelun-
gate repetiri intentionate a unui sunet muzical primar (inifial).

Se observd o restringere considerabila a ambitusului si in acelasi
timp o tatonare a indlfimii sunetelor muzicale, Aceasta este etapa a doua ;
acum, omul incepe si realizeze, in procesul intonirii, alituri de intensitate
si duratd, si inaltimea determinati a sunetelor emise intr-o anumiti suc-
cesiune. Aceasta stimuleazd, la rindul sau, stabilirea unor raporturi din
ce in ce mai precise ale sunetelor unele fatd de altele, stabilirea unor le-
gaturi ,interne” care creeazd premisele unei organiziri modale.

Apoi incepe procesul invers, al largirii ambitusului (evarta, evinta,
septima formatd din doud cvarte etc.), insi de data aceasta pe baza sti-
pinirii posibilititii de a determina calitativ indltimea sunetelor. La aceasta
au contribuit mai ales cintecele legate organic de miscari fizice, de dans,
marg, de ritmul muncii,

Un mare rol in procesul dezvoltirii ulterioare a muzicii, in formarea
intervalelor de cvartd §i cvintd, il joacd folosirea armonicelor naturale.

Pormind de la aceste premise este o gravi eroare si se afirme ci
baza muzicii este de naturd striet acusticid sau acustico-biclogica, ignorin-
du-se caracterul ei social. O asemenea teorie mecanicista vulgara di fali-
ment la prima tentativid de a explica de ce posibilitatea de a utiliza sunete
determinate calitativ apare numai treptat in procesul evolutiei relatiilor
sociale pe baza activitii{ii in procesul de muncd a omului social.

La fel de eronati este i explicatia cil posibilitatea de intonare a su-
netelor determinate ca indlfime se datoreazi numai naturii biologice a
omului. Dacd ar fi asa, ar fi imposibil de inteles progresul in evolufia mu-
zicii, care se manifestd de-a lungul mileniilor, dupd ce tipul biologic al
omului era deplin format.

Atit fenomenul acustic ¢it si cel biologic contribuie la procesul crista-
lizérii gindirii muzicale numai in mod indirect. Factorul decisiv: este in-
treaga structurd sociald care determind, in ultimi instantd, un anumit nivel
ideologic s, intre altele, determind caracterul gindirii muzicale.

Aici isi gasesc confirmarea cuvintele intelepte ale lui Marx : ,Forma-
rea celor cinci simfuri este un produs al intregii istorii universale , , .*,

Problema formarii scarilor muzicale trebuie legatd de legile de dez-
voltare ale modului.

In prima etapa, nici nu putea fi vorba despre o scari muzicali. In
etapa uwrmitoare, in urma largiril ambitusului, putem vorbi de rudimente
de sciri muzicale (bicordul sitricordul primitiv, formate din doua-
trei sunete invecinate).

Mai departe, dezvoltarea seirii muzicale a wrmat cai diferite ; prin
insumarea intervalelor de cvarta, iar apoi g de cvintd, si includerea sune-
telor obtinute in limitele unei octave, dar si prin umplerea intervalului de
cvarti (respectiv de cvinta) cu sunete intermediare. Tocmat in acest fel au
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luat nagtere tetracordurile, care au predominat in muzica antichitatii eline.
Una din cele mai stabile sciiri muzicale a fost scara pentatonici, in diferi-
tele sale wvariante.

Asadar, chiar din primele etape ale activititii creatoare a camenilor,
ideologia se integra in procesul viefii. Ca un inceput al formirii ideologiel
am socotit reproducerea procesului de muncé in afara obiectului munecii,
insid dupa modelul insusi al realitifii, adied o reproducere plastici.

Aceasti reproducere a procesului de munci avea un scop bine deter-
minat : acela de a actiona asupra mediului inconjurdtor in sensul dorit de
sélbatic. In cadrul unei asemenea reproduceri s-a manifestat atitudinea
volitivi, sensibild, emotionald a subiectului fafd de viata inconjuritoare.

Daci insumam toate aceste caractere : reproducerea realitatii in chip
veridie, cu scopul precis de a o influenta pe cale emotionali, de a avea o
atitudine activi fati de viatii, putem ajunge la conecluzia ci sintem in fata
inceputurilor unei activititi artistice, decarece sint prezente toate caracte-
risticile principale ale nofiunii de artd. Intr-adevir, inceputurile formarii
ideologiei omului social sint in totalitatea lor mai apropiate de artd decit
de oricare altd formi de ideologie, tocmal in virtutea exprimérii ei plastice
in aceastd primi etapd a evolutied,

Proklcin plile Sint cunoscute beoriile ci polifonia ar fi fost ,inventati“ de
nii sl a tnce- Calugdri invafafi, in evul mediu ; crearea polifoniei a fost
puturilor dez- @adesea atribuitd bisericii (de fapt, biserica a fost dugmanul
voltirll  polifo-  cel mai inversunat al polifoniei §i abia dupi o indelungati

wisl luptd a fost constrinsd s-o accepte, sub presiunea practicii
muzicale). Alti istoriei ai muzicii au atribuit crearea polifoniei unor rase
nalese”, deosebit de inzestrate,

In realitate insd, elementele polifoniei isi fac aparifia la cele mai di-
ferite popoare de pe glob.

Cea mai veche formi a polifoniei, tipici pentru societatea gentilica,
este executarea concomitentd de ciitre un colectiv de barbati, femei si copii
a aceleiasi melodii in octave sau cvinte paralele. Aceasta se impune adesea
atunci cind la cintatul in colectiv participd dintireti cu voci de diferite
registre, care doresc si execute una si aceeasi melodie. In esentd, asa-nu-
mita polifonie in panglicd, adici miscarea paraleld a sunetelor in octave,
cvinte, cvarte, care a apéirut, probabil, in mod inconstient, datoritd deose-
binii de registru intre vocile birbatesti, cele femeiesti si cele de copii, nu
presupune acel grad de diferentiere constients care st la baza aparitiel po-
lifoniei propriu-zise.

Nu este de mirare ¢i o asemenes polifonie ,in panglici“ se intilneste
in cele mai vechi stadii ale muzicii, cunoscute noud. La locuitorii Téarii de
Foc, «polifonia in panglici» se desfasoard in cvinte paralele :




La australieni, in octave paralele:

Pe o treaptd de evolutie ceva mai avansati se intilneste miscarea vo-
cilor in evarte paralele (de exemplu, la negrii africani Vazukuma) :
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Se intilneste miscarea vocilor in secunde paralele (1), nu intimplator,
ci ca un procedeu aplicat sistematic,
El se intilneste, de exemplu, la locuitorii insulelor Amiralitatii

i la alte citeva popoare 2. Astfel, dansurile din Baluana merg in secunde
paralele, la fel se intimpld la Makus din Africa risariteani §i, in sfirgit, in
Europa, in cintul popular istrian i gruzin. Faptul cii in Europa cintatul in
secunde paralele era cunoscut $i in evul mediu este ardtat la Gaffurius 3,
care noteazi ci in litania ambrozianid (cint pentru pomenirea mortilor) se
intilneau, aldturi de alte intervale, si secunde,

«Polifonia in panglici» este legati de o anumiti inerfie a gindirii,
care conferea acestui gen de polifonie un oarecare caracter de ,automa-
tism“. Aceastd formi de polifonie primitivi apare la un nivel extrem de
scizut al evolufiei sociale, cind lipseste pind si impérfirea societdfii in
grupuri in functie de sex i virstd,

Un alt gen de polifonie primitiva este i eterofonia 5. Trisitura ef dis-
tinctivd este devierea de la execufia la unison in momente neesenfiale,

1 Atit cvartele cit si teriele paralele in execufie concomitentd apar mai tirziu

in oumparat.ie cu fixarea cvartei sau a tertei in migcarea melodicd.
tia acestui fenomen neobtsnwt t.rebuie ciutatd, dupd pirerea noastrd,

in efectul sonor original, in contururile d t de nete, f: te, ale unor asemenea
paralelisme de secundi.

3 Gaffurius Practica musica. Bergamo, 1496.

¢ In traducerea literals, ,altd voce”, din cuvintele eline éteros — altul gi foni—
voce, sunet.
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fiind respectata identitatea momentelor principale, de sprijin, ale modului.
Cea mai mici necoincidentd in intonare putea duce la eterofonie (de exem-
plu, la vedda) :

Acompaniamentul instrumental contribuie la aparitia eterofoniei. Prin
incadrarea improvizatd a melodiei principale, instrumentistul crea pe baza
ei un fel de variatii. Asa cum remarca just prof. Abert, eterofonia in
formd dezvoltati reprezinta executarea concomitenti a melodiei principale
s a variantel acesteia.

Un loe de seamd intre formele vechi de polifonie 11 OCupd asa-numita
polifonie de burdon, cind melodia se desfasoara pe fondul unui sunet susti-
nut (un fel de «punct de orgé~). Burdonul se poate situa dedesubtul
melodiei :

sau deasupra ei:

5% wenmuAL

Se intimpla ca un astfel de burdon si treaci, ca un fel de ax, si prin
vocea mijlocie, coincizind in acest caz cu meza:




Un asemenea fond corespunde caracterului gindirii muzicale a eomu-
nei primitive, cu prelerinia el pentru repetérile invariabile, in timp ce dez-
voltarii i se acorda un rol neinsemnat.

Initial, burdonul era executat vocal, lar mai firziu el se incredinfa
unui instrument care la inceput nu ficea, pare-se, decit sd dubleze executia
vocald, ca apoi sd-i ia locul.

Se intimpla ca burdonul s& se imbine cu ostinato §i cu imitafia; in
acest caz, erau folosite concomitent trei sau chiar patru voci :

Polifonia de burdon caracterizeazd o altd structurd a muzicli decit
.polifonia in panglicd- sau eterofonia ; in polifonia de burdon se remarcd
pentru prima datd contrapunerea fondului si a reliefului melodic. Predo-
minarea acestei noi forme de polifonie, in stadii de evolutie ceva mal avan-
sate, este explicabild daca se {ine seama de functia unificatoare a «punctu-
1ui de orgi- cave frineazi perpetuarea variafiilor melodice, ducind in ace-
lagi timp la noi si noi repetiri ale melodiet.

Posibilitati mult mai mari de dezvoltare sint oferite de formele imi=-
tative ale poliloniei, care in primele timpuri iau nastere inca incongtient.
Intre voeile care se desfigoari concomitent de pilda, se realizeazi o unitate
remarcabild datoritd materialului tematic comun ; existi insi si posibilita-
tea unei multiple varieri a raportului dintre voci, mergind pind la necon-
cordanta melodiilor.

In primele tipuri de acest fel predomina imitatia canonicd, constind
in repetarea intocmai a unei melodii date, prin intrarea, dupa un anumit
interval de timp, a vocil urmitoare dupéd cea principald.
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Ciile de formare a polifoniei imitative erau variate.

5i polifonia in migcare paraleld predispunea la imitatie (mai ales in
terminatii) : era suficient ca un grup de voci si intirzie — si iata elemen-
tul imitatiei canonice :

Acelagi lucru se intimpla in dialogurile dintre solist $i cor, in cazul
cind corul, repetind inceputul melodiei, intrd mai devreme :

LR Xop AT
= 4

Spre o imitare mai congtientii poate duce §i efectul de ecou,

Un rol considerabil in formarea imitatiei l-a jucat inclinafia silbati-
cilor pentru imitaree a tot felul de actiuni, atit ale tovarasilor lor, cit §i ale
europenilor : se gtie ci silbaticii reproduceau cu o fidelitate exceptionald
mimica, mersul i chiar fraze intregi intr-o limb4 neinfeleasi pentru dinsii ;
astfel ci le era usor si repete o melodie cunoscuti.

Caracterul mecanic al imitirii s-a viidit in aparitia spontand, uimitor
de timpurie, tocmai a imitatiei strict canonice (la prima), care a luat nag-
tere mult mai devreme decit aga-numita imitatie liberd :

Un asemenea canon a putut apare ca rezultat al intririi cu intirziere
a unui grup de participanti, in cazul existentei a doui semicoruri.

Intrarea cu intirziere, intimplitoare la inceput, a ajuns probabil si
procure plicerea pe care o provoca orice reproducere a oelor vii-
zute si auzite, <
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O mai mare libertate in repetare este asigurati de imitatia libers,
care apare la un nivel de dezvoltare mai inalt. In unele cazuri, o astfel de
imitatie liberd devine un fel de dezvoltare tematica :

[

In condifiile comunei primitive, polifonia cu structurd armonicd, 1n
acorduri, lipseste aproape cu desivirsire deoarece succesiunile de acorduri
presupun o inaltd infelegere a legaturilor functionale modale, pe care nu
0 putem gisi inci in acest stadiu de dezvoltare a societitii.

Se poate vorbi cel mult de unele premise, de unele posibilitafi ale
construetiei armonice, adici imbinarea concomitents a citorva voci pe ver-
ticald. Rar se intilnesc succesiuni acordice de dous, trei sau chiar patru
sunete, de tipul fauxbourdon-ului !, ba chiar si acorduri paralele :

84

Este insa caracteristic faptul ci si in asemenea cazuri functiile armo-
nice autentice ori nu sint deloc stabilite, ori sint foarte slab conturate,

Instrumentele muzicale au jueat un rol important inci in
m‘f'}“‘f:;‘;‘;‘lﬂ conditiile comunei primitive. La Inceput, functia lor princi-
telor musicale  ald era si sublinieze ritmul 5i sd Imbogiteasci mugzica

prin felurite efecte sonore, mai ales prin zgomote, deosebit
de rispindite in primele etape ale dezvoltirii societatii,

Instrumentele murzicale au jucat un rol g in fixarea intondrii si in
cristalizarea tipurilor principale de sciri muzicale.

Nu trebuie insa supraevaluati importanta instrumentelor muzicale in
procesul formarii elementelor principale ale muzicii. Pasii hotaritori in
formarea modului §i a polifoniei primitive au fost fieuti in muzica vocald.
Sint cunoscute popoare (de exemplu, vedda) care nu folosese nici un fel
de instrumente muzicale, desi au o practic muzicald rudimentara.

Acest lucru este firese. A trecut probabil mult timp pini ce omul pri-
mitiv, incetind s4 se mulfumeasci cu propria sa voce si eu corpul siu fo-
losit ca instrument natural de percusiune, a purces la crearea unor surse
artificiale de emitere a sunetelor, Datele etnologiei contemporane si ale

1 v. mai departe pag. 186.
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muzicologiei comparate rezolva vechea controversi in legiturd cu priori-
tatea muzicii vocale sau a celei instrumentale in favosrea muzicii vocale.

Instrumentele muzicale constituie vestigii importante ale primelor
stadii de evolutie ale culturii muzicale. Rimdisite ale unor asemenea instru-
mente au fost descoperite in cursul sipaturilor, in locuinte primitive datind
chiar si din paleolitic. Acest fapt faciliteazi considerabil punerea in lumina
a caracterului muzicli din vremea comunei primitive.

Se pare ci instrumentele muzicale au evoluat si s-au perfectionat o
dati cu principalele unelte de munci. Asa cum prin folosirea uneltelor din
piatrd, omul primitiv ciuta si pistreze miscarea naturala, obisnuiti, a
miinii, sporind in acelasi timp eficacitatea loviturii, el a incercat si per-
fectioneze gi sonoritatea instrumentelor muzicale, folosind lemnul, tarta-
cufa, pielea animalelor ucise ete.

Un rol destul de important in aceastd directie l-a avut si activitatea
magicd a sélbaticulul. Recurgind la o sursa artificiala de sunete, el ciuta
adesea sd modifice intenfionat caracterul propriei sale voei, si creeze un
fel de ,mascdi sonorid®,

Si intr-un eaz si in celalalt, prototipul instrumentelor muzicale a fost
corpul uman, Dacd vocea umana a dus la erearea instrumentelor de suflat,
bataile din palme, loviturile cu picioarele in pamint in timpul dansului ete.
au constituit prototipul instrumentelor de percusiune, Instrumentele de
percusiune reprezintd cel mai vechi tip de instrumente muzicale.

Intr-adevir, a fost suficient ca omul primitiv si foloseasca buciti de
lemn pentru a spori sonoritatea batailor din palme, iar in timpul dansului
s utilizeve o seindurd sau un scut de lemn, si iatd ci a aparut cel mai
rudimentar instrument mugzical.

Mai tiziu, bataia din palme a dus la folosirea unor talere de bronz,
lar apoi de arama ; utilizarea unei singure miini in acest proces a deter-
minat aparitia crotalurilor, care s-au transformat ulterior in castanietele
spaniole ete.

Paralel cu aceste instrumente mugzicale primitive a mai fost folosit
mult timp ca instrument de percusiune corpul wman (acompanierea dan-
satorilor prin lovituri ritmiee pe suprafata corpului).

Extrem de timpuriu au aparut tot felul de zornditori si podoabe care
produceau zgomot la orice miscare, mai ales in timpul dansului (asa erau,
de exemplu, zorniitoarele din tirticute, in care sunetul se obfinea prin
Invirea unor bucitele de os pe peretii interiori ai unei tirtacute).

Cel mai de efect instrument de zgomot in acea primi etapi a fost
asa-zisa «vijiitoare~ (australienii o numeau «ciuringa-). Este vorba de o
placa ovala, avind la o margine un orificiu cu ajutorul ciruia ciuringa se
fixa la un tub flexibil. Agitind-o deasupra capulul cu o vitezd mai mici sau
mai mare, silbaticul varia caracterul si intensitatea sunetului de la susurul
mingiietor al unei adieri de vint pini la urlete si rigete inspiimintitoare L.

Dupd instrumentele producitoare de zgomot, apar cele mai primitive
instrumente de suflat — scoici perforate, tot felul de fluiere gi instrumente
de tipul flautului. Cele mai arhaice flaute erau confecfionate din oasele dug-

1A td fortd inspaimi e a telor era folositd de vrajitori pentru a
influenta pe ceilalti membri ai tribului, datorita cirui fapt cluringa a cipitat o semmni-
ficafle magici amenintitoare. Vechimea acestul instrument a fost doveditd de desco-
perirea lui In s#piturile paleclitice,
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manilor sau ale animalelor ucise, ori din trestie. Flaute de os au fost des-
coperite incd in epoca paleoliticd, cind au jueat un rol important in oficie-
rile magice.

Evolutia ulterioard a flautului a fost legati de perfectionarea meca-
nismului de insuflare. Dacd la inceput curentul de aer era insuflat prin
deschizitura Hautului, mai tirziu s-a recurs la o erestitura cu margine as-
cutita, dar apoi la folosirea unui canal special pentru insuflarea asrului.
Ultima etapd in evolutia flautului longitudinal a fost erearen asa-numitului
flaut cu mustive, de la care deriva flautul transversal, cu orificiul pentru
insuflarea aerului situat lateral,

Paralel cu formarea flautelor si ulterior acestui proces apar instru-
mente cu ancie cu mugtive de trestie (de tipul clarinetului si oboiului
nostru) L

Un alt grup de instrumente de suflat il formeaza trompetele. Aici,
functia de generator de sunete (ancie) o indeplineau buzele executantului ;
astfel se obfinea vibrafia necesard & coloanei de aer.

Premise ale unui pas decisiv in perfeefionarea noilor tipuri de instru-
mente au fost descoperirea principiului rezonantei si a relatiilor dintre
inél{imea si timbrul sunetului, dimensiunile sursei de emitere a sunetului
5i natura materialului din care este confecfionat instrumentul.

De la bitdile intr-un trunchi de copae, cintatul deasupra unei gropi
ebe, s-a trecut la toba de lemn in forma de albie, fird membrani. Acest
instrument atingea dimensiuni enorme : pe el se puteau executa dansuri
in colectiv. Aparifia oalelor de argila, precum §i a tarticutelor scobite
infuntru a avut de asemenea un rol important. O mai buni infelegere a
principiului rezonantei a dus mai intfii la aparitia tobelor din lemn i ar-
gila, iar apoi la a tobelor din pieile animalelor ucise, pe care femeile le in-
tindeau intre genunchi si le loveau cu palmele.

Descoperirea relatiei dintre inltimea sunetului si dimensiunile sursel
sonore a dus la crearea unui stramosg al xilofonului din zilele noastre ;: un
sir de scindurele de mirimi diferite se fixa pe tarticute (si ele de mirimi
diferite), servind drept cutii de rezonanti. Un instrument de acest tip cu
numele marimba exista si acum in Africa si in Asia sud-estica.

In urma trecerii in epoca bronzului, iar apoi in cea a fierului, xilofo-
nul s-a transformat in metalofon,

Cunpasterea dependentei iniltimii sunetului de méarimea instrumen-
tului s-a reflectat si in constructia instrumentelor de suflat : un sir de su-
nete de inil{imi diferite se obtinea utilizindu-se mai multe tuburi de mé-
rimi diferite legate intre ele dupi prineipiul flautului lui Pan.

Flautul lui Pan se intilneste in diferite pirti ale lumii : in Gruzia, la
indienii brazilieni, la locuitorii insulelor Solomon s.a.

Pasul urmiitor in aceastd directie a fost realizat prin perforarea unor
orificii la un singur flaut, pentru a se regla dupi dorin{d lungimea coloa-
nei de aer, acoperind unele orificii i 1asind descoperite numai pe cele nece-
sare pentru obfinerea sunetului dorit. Acest mecanism a fost realizat inci
in neolitic.,

Instrumentele cu coarde au apirut mai tirziu decit celelalte categorii
de instrumente muzicale.

{ In primul caz, ancie simpla, in al doilea caz, ancie dubli.
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Problema originii instrumentelor cu coarde incd nu a fost rezolvata,
Unii savanti socot ci prototipul lor ar fi arcul ; altii — o coardi intinsa,
de origine vegetald ; altii — o fisie desprinsd din scoarta bambusului sau
a vreunei alte plante.

5i instrumentele cu coarde au strabitut in evolutia lor un drum analog
celor de suflat.

De la instrumentele de tipul fiterei (la inceput, in locul coardei me-
talice era folositd o fisie de scoarfd), s-a trecut la un instrument la care
succesiunea de sunete diferite se obfinea prin scurtarea corespunziitoare
a uneia si aceleiasi coarde (analogie cu orificiile flautului !). Drept cutie de
rezonantd pentru instrumentele cu coarde era folosit atit bambusul cit si
tartdcuta, iar uneori si gura executantului.

Dupi {iters, apar havpa, lira, 1uta ; mai tirziu, in perioada statelor
sclavagiste, ele sint folosite peste tot pe scari largi.

Pina la jumdtatea secolului XIX, ipotezele asupra originii
Trecere In re-  mugzicii eray, in cea mai mare parte, speculatii pur teore-
;:ita aiprfﬂtlii‘" tice, Una din primele teorii bazate pe date concrete a fost
or  teoril  in i i H
problema origi- teoria lui Herbert Spencer. El socotea cd cea mai
il muzicii veche formé a practicii mugzicale a fost cintul omului;
acesta constituia o desclircare a excesului de energie, ca si
in cazul sunetelor emise de animale, Dupd Spencer, cintul trebuie si se fi
dezvoltat din intonatiile si accentele graiului vorbit, care ar fi cipatat un
caracter muzical in cazul unor excitatii emotionale. Ridicarea si coborirea
vocii, accelerarea si incetinirea vorbirii — mai ales in momentele de minie,
bucurie, suferinta si alte afecte — stau, dupé pérerea lui Spencer, la baza
expresiel muzicale.

Aceastd explicatie pur fiziologici a originii muzicii este unilaterala.
Sunetele emise de animale posedi un caracter psiho-fiziologic de reactie la

‘0 excitatie externi sau internd, in timp ce creafia muzicald a omului, oricit
de primitivd ar fi, este o intonare constients, premeditata.

Afard de aceasta, punctul de vedere al lui Spencer asupra muzicii nu
oferd posibilitatea de a se explica dezvoltarea ei ulterioard, ca una din for-
mele ideologiei. De exemplu, rimine invaluit in mister procesul de fixare a
determindrii calitative a sunetelor, formarea, in legiturd cu aceasta, a mo-
durilor si scirilor muzicale etc.

O alti teorie — alui Charles Darwin — considerd muzica un
fenomen de ordin strict biologic, legat de imperechiere. Dupé el, muzica
este un mijloc de atragere a unui individ de sex opus, pentru indeplinirea
actului fecundatiei.

Unilateralitatea acestei conceptii este evidenti. Afard de faptul ca
aceastd teorie, ca si cea a lui Spencer, face abstractie de orice deosebire
dintre om i animal, este ugor de demonstrat ci sunetele emise de animale
nu sint atit de indisolubil legate de viata lor sexuali : animalele emit su-
nete nu numai in pericada imperecherii. Probabil, nu este intimplator fap-
tul ¢i la popoarele cele mai inapoiate cintecele de dragoste ocupd un loc
relativ nefnsemnat.

Cu toatd unilateralitatea acestor teorii, carve si-au avuf precursorii $i
adeptii lor, ele au subliniat totusi legitura dintre producerea sunetelor si
celelalte laturi ale procesului psiho-fiziologic. Studiul multilateral al pro-
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ceselor fiziologice legate de generarea sunetelor ne oferd cunoasterea na-
turii biologice a omului, pe baza careia are loc ulterior dezvoltarea muzicii
ca fenomen social L

Teoria economistului burghez Biicher? socotitd neinteiemat de
ciitre unii aproape marxisti, prezintd un caracter mecanicist si vulgarizator,
cu toate ci are si unele laturi pozitive.

Meritul lui Biicher consti in aceea ci el a fost primul care a atras
atentia asupra legéturii indisolubile dintre muzica si productie si a strins un
bogat material in aceastd problemi. Punctul de vedere al lui Biicher in
explicarea acestei legdturi este insd materialist vulgar, efutind si funda-
menteze teoria sa idealistd asupra dezvoltirii economice, teorie ce se re-
duce in esentd la o schemi seaci, abstracti?. Biicher denatureazi faptele
si le selectioneazd in mod arbitrar in conformitate cu propriile sale con-
cepfii. El ingramadegte la un loc materialul istoric referitor la cele mai
diferite stadil ale evolutiei societdfii, examinind laolaltd cintecul timpla-
rului german din vremea noastrd, cintecul tiranului rus si cintecul locui-
torului salbatie al insulelor Andamane. Totodata, Blicher vadeste o neinfe-
legere a structurii sociale si a psihicului silbaticului, pe care il considerd ci
ar fi intru totul un individualist. Este usor de ghicit pentru ce scoate el
peste tot pe primul plan legatura dintre latura fiziologicd a intonarii si pro-
cesul tehnic al muncii ; el eludeazi astfel problema mult mai importanti a
conditiondrii econfinutului ideologic al muzicii de relatiile sociale. Substi-
tuind conceptul de ritm prin conceptul de metru, Biicher ajunge la afir-
matia eronatd cd muzica ar fi luat fiinta din sunetele ritmate care insoteau
miscérile ce trebuia si se desfisoare in acelasi ritm §i ¢ ar fi servit la in-
ceput numai pentru coordonarea migcarilor colectivului in procesul muncii.

Majoritatea dintre cintecele celor mai inapoiate popoare citate de
Biicher prezinti o complexitate a ritmului care depiiseste cu mult simpli-
tatea migclrilor din procesul de munci si care, afari de aceasta, sint adesea
neuniforme, Impotriva lui Biicher pledeazi si extrema varietate a ritmului
in cintecele ce insofesc procese de munci identici, Multe procese de muncd
legate de cules, pe prima treapti de dezvoltare a societiifii umane, sint
cu totul lipsite de ritmicitate (obfinerea mierii, culegerea molustelor, pes-
cuitul ete.).

Chiar dacd ritmul melodiei ar fi determinat in intregime de ritmul
miscérilor de munci, aceasta tot nu explicd caracterul intonatiilor melodice,

1 Legiitura dintre muzies sl psiho-fiziologie a fost studiati d hit de t
de fiziclogii rusi I. M. Tarhanov (in lucrarea sa Despre mﬂuem muz{ciz asupra
erganismului uman, P., 1893} sn I M Doghel Inf asupra lui §i
a animalelor, Kazan, IBBBJ in acest d fu sint In curs cercetari intre-
prinse de scoala academicianului 1, P, Pavlov.

! K. Biicher, in cartea sa Munca §i ritmul (trad. in L. rusf, 1923), se striduia si
demonstreze ¢d muzica s-a nascut din miscarile ritmice ale muncil colective, care era
usurati prin strigite sau cint in ritmul muncii.

Biicher a lansat o schemi de dezvoltare a economiel, formati din trei stadii:
1. ~economia domesticd inchisi», consumind produsele proprii ; 2. «economia oriige-
neasca=, caracterizati prin trecerea directd a produselor de la producitor la consuma-
tor si 3. «economia populariw, in care produsul trece dintr-o gospodirie In alta printr-o
serie de acte de schimb. Sch lui Biicher i de importanté
a caracterulul proprietafil asupra mijloacelor de pmdud,le, ignoreaza continutul de
class al relatiilor de productie, trece cu vedersa exploatares exercitats de clasele do-
minante st declari eternd proprietatea particulari asupra mijloacelor de productie.
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principalul element al muzicii, Aceasta este cea mai mare lacuni a teoriei
lui Biicher, Cu tot caracterul sfu aparent materialist si cu toatd simplitatea
sa seducétoare, teoria lui Biicher nu dezvaluie natura ideologicd a muzieii
51 ne depirteaza de infelegerea el

De o larga rispindire s-a bucurat in prima treime a secolului XX ipo-
teza derivirii muzicii din semnalele sonore! formulatide Karl Stump 2

Stumpf i5i expune ipoteza in modul urmétor : ,Daci cineva incearca
54 emita de la o mare distantd un semnal vocal (asa cum fac adesea vina-
torii, locuitorii de la munte ete.), vocea se fixeaza cu o mare forfd, pentru
un timp carecare, pe 0 notd inaltd, dupd care urmeazi o coborire a voeii®,
O asemenea [ixare a vocil pe o notd inalti constituie, dupd pirerea lui
Stumpf, cel dintii pas spre cint.

La prima vedere, s-ar putea crede cii Stumpf pune pe primul loc rolul
social al muzieii, ci in concepfia lui muzica este un mijloe prin care na-
menii comunica intre ei.

In realitate insa, Stumpf se situeazi pe o pozitie formalista,

De fapt, modul lui de a privi activitatea de semnalizare este steril,
céci el nu pune problema ce anume se semnalizeazi. Pentru Stumpf mu-
zica nu este o formi a ideologiei omului social posibild numai in conditiile
unei munei in colectiv. Confinutul mugzicii, ceea ce muzica exprimi, nu-1
intereseazdi pe Stumpf. El nu face nici o tentativd si dezviluie legile fun-
damentale ale dezvoltirii gindirii umane, iar problema generalizirii in mu-
zica este rezolvatdi de Stumpf in mod foarte abstract,

De aceea, el nu poate explica pentru ce omul primitiv foloseste in
cintecele sale anumite raporturi intre sunete si nu altele, si care sint cau-
zele predominérii unor anumite moduri. Insusi conceptul de mod muzical
ca sistern rafional de raporturi intre sunete mieci nu apare la Stumpf. El
prefera si ocoleascd problema cauzelor si a esenfel procesului ritmic-into-
nafional sau considerid ca stimulent principal al progresului muzical ,cu-
riozitatea®, ,plicerea produsi de emiterea concomitentd a citorva sunete®
ete. Stumpf sustine cu incdpétinare ci principalele insusiri ale muzicii ar fi
»iranspozitiile exacte, accesibile, ale raportului dintre sunete® si se mul-
fumeste cu atit.

Nu este de mirare cd, ignorind esenta insisi a muzicii, caracterul ei
ideologic, Stumpf nu este in stare sii explice esenfa muzicii gi procesul dez-
voltirii ei. Stumpf ajunge la o schemi abstractd, extraistorici a evolutiei
muzicii, care nu corespunde faptelor reale.

In analizele descifririlor de fonograme, date de Stumpf in partea a
doua a lucrarii mentionate (care nu a fost tradusd in limba rusi), el nu
este capabil si dezviluie intelesul exemplelor analizate de dinsul, si puna
in lumind legile si ciile dezvoltirii lor. Stumpf grupeazi toate exemplele
sale dupa zone geografice si se vede nevoit si se limiteze la o enumerare
empiricd superficiald a unor trasituri caracteristice disparate, mai mult
sau mai pufin neagteptate.

Economistyl burghez Max Weber, in lucrarea sa Bazele rafionale
si sociologice ale muzicii, incearcd si fundamenteze ,sociclogic® originea

! Traducerea literala a termenilor lui Stumpf este ,semnale acustice” sau ,sem-
nalizare acustica®.

? Prima parte a principalei lueriiri a lul Karl Stumpf, Die Anfinge der
Musik (1911) a fost tradusd in limba rusa in anul 1927,
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mugzicii, pornind de la premise rationaliste si vulgar materialiste. O aseme-
nea abordsve a problemei a condamnat la insucces tentativa lui Max Weber
de a pune in lumini procesul de dezvoltare a sistemelor muzicale teoretice
si a elementelor culturii muzicale materiale, cu toatd bogitia de date citate.

Nu este lipsitd de interes ipoteza muzicologului francez Comba-
rieu, care sustine ¢i muzica s-ar fi niscut din magia primitiva. El a gru-
pat numeroase observatii eare dovedesc cf invoeatiile magice au constituit
unul din izvoarele artei muzicale, Pozitia formalisti si idealistd a lui Com-
barieu se videste insi chiar in modul s8u de a infelege magia primitiva,
al carei caracter legat de productie scapii observafiei sale. Astfel, teoria
lui nu capatd o fundamentare destul de solida.

Wallascheck s-a apropiat mai mult decit tofi savanfii enumerafi
mai sus de rezolvarea problemei originii muzicii. Pe baza unui vast mate-
rial faptic, el conchide ¢ii muzica se trage din dansurile magice cu caracter
de pantomime, care aveau la popoarele primitive o mare importanti, le-
gatd de procesul de productie. ’

Dupi parerea lul Wallascheck, muzica este legati indisolubil de dans
si principalul element al muzicii arhaice este ritmul. Sublinierea rolului de
bazi al ritmului in muzica primitiva constituie un mare merit al lui Walla-
scheck. Este justd si o altd afirmatie a lui, aceea ci dansurile aveau un ca-
racter colectiv, fiind executate de intregul irib, fapt care avea o mare im-
portantd sociald. Cintul tuturor participantilor la pantomima conferd o de-
plind plauzibilitate ipotezei ¢d la inceput a apirut cintul colectiv i nu cel
solistic, ceea ce se confirmi prin descifrarea inregistriarilor fonografice ale
multor melodii vedda (v. pag. 38). Wallascheck acordi atentie celor mai
vechi instrumente muzicale (confectionate din oase de om, asa cum o con-
firma rezultatele sapaturilor) si subliniazd marea importantd a instrumen-
telor arhaice actionate prin frecare : de aici, numeroasele varietiti de in-
strumente , riciitoare” i alte instrumente producitoare de zgomote.

Afirmatia lui Wallascheck — bazatd pe date numeroase, ¢i in cin-
tecele primitive insotite de dans predominau exclamatii si silabe lipsite de
inteles gi ci elementul poetic lipsea aproape cu totul — are o mare impor-
tan{i pentru combaterea conceptului de sincretism ! primitiv, lansat de
A, Veselevski,

In secolul XX a ciipitat rispindire teoria lui Kurt Sachs. Fiind un
reprezentant al metodei ,geografice” reactionare, acesta acordd o atentie
principala raspindirii in spatiu a fenomenelor culturale, reunite de dinsul
in mod mecanie in ,cercuri culturale®,

Dupié Sachs, aceasti metodd presupune existenta pe glob a unui cen-
fru cultural unic, de unde cultura spirituald si materiala se raspindeste,
chipurile, radiar, sub formi de unde, catre alte puncte ale globului — fie
prin transmutiri (asa-numitele migratiuni), fie prin incrucisari intre po-
poare. Aparifia unor noi culturi este considerata ea un rezultat al ames-
tecului mecanic al culturilor migrate, Faptul ca Sachs se situeazi pe pozi-
fiile extrem de reactionare ale .scolii cultural-istorice® a lui Groebner-

! Sincretismul (de la cuvintul elin singritismés — unire) este acea fuziune, lipsa
de diferentiere, specifici pentru stadiul nedezvoltat al unui fenomen carecare, de
exemply, graiul omului primitiv, arta primitivd ete.
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Frobenius ! scade considerabil valoarea rezultatelor obtinute de el in incer-
carile de a urmiri geneza si evolufia instrumentelor muzicale, conditionati
de factori sociali ; ceea ce prezintd interes in teoria lui Sachs este faptul
ci el pune in lumina rezultatele fructuoase la care duce analiza comparata
a instrumentelor muzicale create de culturi diferite.

In ultimele decenii, problemele originii muzicii si culturii muzicale a
comunei primitive au atras si atenfia muzicologilor sovietici. Trebuie sa
semnaldm in primul rind remarcabilele teorii ale lui B. V. Asafiev in pro-
blemele originii muzicii gi ale specificului ei in primele stadii de dezvol-
tare a societiitili umane,

De asemenea trebuiesc mentionate si numele lui V. M, Beliaev, E. V.
Ghippius, K. V. Kvitka, V. K. Stegenko-Kuftina, Z. V. Evald, care gi-au
consacrat activitatea in primul rind studierii culturilor muzicale ale po-
poarelor din U.R.5.S. Desi cercetirile lor nu au un caracter integral, fiind
expuse intr-o serie de articole de sine stititoare, totusi activitatea acestor
savanti sovietici arunea lumina §i asupra problemei originii muzicii, asupra
culturii muzieale a societitii inaintea impérfirii acesteia in clase.

! Negind ideea progresulul si a eulturil popoarelor, Groebner n-a tinut cont de
legile generale ale evolutiei istorice, substituindu-le prin metoda studierii mecanice a
unor fenomene culturale izolate. Pentru a explica fenomenele similare observate in
culturile unor popoare diferite, Groebner susfine ci ele ar fi originare dintr-un
centru unie,

Frobenius a emis ideea unui ,suflet al culturii®, care s-ar situa deasupra naturii
organice §i anorganice. El defineste istoria ca o interactiune a ,sufletelor culturilor”
- ,masculine* (puternice) gi ,feminine* (slabe).



Partea a doua

CULTURILE MUZICALE ANTICE
DIN TARILE ORIENTULUI
SI ALE REGIUNII MEDITERANEI



1. INTRODUCERE

Avintul general al fortelor de productie, utilizarea metale-

Trecerea de la  Jor pe scara tot mai mare, dezvoltarea tuturor ramurilor de

‘;;“‘I‘:";‘"g;"':;‘::: productie i, ca o consecin{d, intensificarea schimburilor co-

sclavagista merciale au dus la destrdmarea relatiilor din cadrul comunei

primitive. In sinul comunei primitive in descompunere au

inceput si ia nastere primii germeni ai viitoarel socletafi impartite in clase
— societatea sclavagisti,

O datd cu cregterea forfelor de productie s-a ivit posibilitatea obti-
nerii unei plus-productii (adicd a unui plus de munca si de Ipmd-mae peste
ceea ce este necesar pentru intrefinerea celor ce muncesc). In aceste con-
ditii, era mai avantajos ca prizonierii de rizboi si nu mai fie ueisi, ci ficuti
sclavi si pusi s& munceascd. Cei bogatl au inceput si transforme in selavi
§i pe concetatenii lor sdraciti si inglodati in datorii. Astfel a aparut exploa-
tarea omului de citre om, Pe baza impdrtirii societdtii in clase antagoniste
5-a néscut statul, cu scopul de a {ine in friu majoritatea exploatati in inte-
resul minoritatii exploatatoare.

Modul de productie sclavagist deschidea largi posibilitifi eresterii for-
telor de productie. Munea sclavilor permitea stapinilor de sclavi si fie scu-
titi ei insisi de prestarea unei munci fizice, putindu-se astfel ocupa cu ne-
gotul, cu treburile statului, cu stiintele si arta.

»Fard sclavagism n-ar fi existat statul gree, arta si stiinta greacid” —
afirmia Engels 1. Pe osemintele unui intreg sir de generatii de sclavi s-a
ridicat cultura care a stat la baza dezvoltarii ultericare a umanitéijii. Obiec-
tele de artd, produsele literaturii, ale seculpturii si arhitecturii Jumii antice
au intrat in tezaurul culturii umane.

Sclavagismul a fost o efapi inevitabild in drumul de dezvoltare al
omenirii.

Diferitele grupuri de popoare, in puncte diferite ale globului, au in-
ceput, aproximativ citre sfirsitul celui de-al patrulea mileniu fen., =i
treaca de la comuna primitivd la societatea impéar{itd in clase. Au fost
intemeiate cele mai vechi state. Toate acestea au dus la stabilirea unor noi
relatii de productie, la crearea unei noi organizatii sociale, la fixarea unui
nou caracter al intregii culturi. Au inceput =4 se dezvolte religia, stiintele,
artele, intre care si muzica.

In societatea impéar{iti in clase, muzica nu mai putea fi aceeasi pen-
tru toti @ a inceput o diferenfiere a artei muzicale — in muzica stapinilor
de sclavi i muzica camenilor din popor, a sclavilor. Muzicantli care des-

.
! Engels F. Anti-Diihring. K. Marx si F. Engels, Opere, vol. XIV, pag. 183.



fatau pe bogitasi apelau insi adesea la imagini muzical-poetice din creatia
popularid. Astfel, si muzica celor bogafi a ajuns si se intemeieze in ultima
instanti pe creafia de cintece a maselor largi ale populatiei.

In procesul de dezvoltare a societafii impirtite in clase continui s
se formeze profesionismul muzical, care incepe inci in timpul comunei
primitive. Muzicantii profesionisti au ajuns la o0 mare perfectiune in fo-
losirea propriei lor voci sau a instrumentelor muzicale ; deosebit de frec-
venti a devenit virtuozitatea in folosirea harpei.

In primele state sclavagiste au aparut seoli de dans clasic, legate indi-
solubil de muzich ; se construiesc sisteme de teorie muzicald, se inventeazi
o notafie muzicald ; isi fac aparitia nofiuni teoretice specifice muzicii — ca
melodie, constructie muzicald, mod, ritm ete.

s - Studiul istoriei lumii antice aratd ci multe realizari de

e . Seama ale stiindei, tehnicii, artei isi au inceputul in tarile

lui antic Orientului antic — in China si India, in vechiul Egipt si
in statul Sumero-Babilonian,

In térile Orientului antic au aparut cele mai vechi sisteme de scriere.
Literatura a cunoscut o mare dezvoltare — s-au pastrat remarcabile lu-
criri epice, lirice si in alte genuri literare, — la fel si arta, in special sculp-
tura §i arhitectura. Au apérut primele elemente ale stiintelor — inceputu-
rile matematicii, ale astronomiei, ale mecanicii, care au permis s se ridice
constructii uriase si si se creeze sisteme de irigatie de mari proportii, sa
se insugeascd cele dintii cunogtinte in legiturd cu anatomia si fiziologia
corpului wman si cu tratarea bolilor.

Aceste prime realizari importante ale culturii popoarelor Orientului
antie au fost in mare misurd folosite de greci si au devenit una din teme-
liile culturii antice eline si ale celei medievale,

Deosebit de importante au fost cuceririle civilizatiei Chinei antice.
Marele popor chinez este unul din cele mai vechi popoare ale lumii : cele
dintii vestigii ale culturii chineze (monumentele din In) dateazi din al doi-
lea mileniu inaintea erei noastre.

Incepind din acea epocd, poporul chinez a creat o culturd proprie,
mare §i originala. Chinezii au cunoscut cu mult inaintea europenilor tipa-
rul, au inventat hirtia, praful de pusci, busola, au publicat ziare. Pina in
zilele noastre se bucuri de o faimi mondiald porfelanurile chinezesti, ma-
tasea chinezeasci etc. Marele zid chinezese, construit in anul 213 fen. si
sistemul de irigatie artificiald sint monumente remarcabile ale civilizatiei
chineze wechi.

Dupé cum vom vedea mai departe, in domeniul muzicii si al teoriei
muzicale, chinezii au ajuns incd in antichitate la realizari de maxima
importanti.

Una din cele mai strilucite §i mai originale culturi ale popoarelor
Asiei este cultura artistica a Indiei, apéruta in timpuri strivechi., Arta in-
diand se remamcd prin bogitia si expresivitatea imaginilor, prin in-
drizneala fanteziei cveatoare, prin redarea miiestritd a emotiilor si
sentimentelor.

Numeroase realiziri in domeniul artei (inclusiv in domeniul muzicii)
pot fi urmirite si in civilizatiile antice ale popoarelor care au locuit pe te-
ritoriul Uniunii Sovietice, in Transcaucazia si in Asia Centrald, si care au
ajuns la un inalt nivel cultural.
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Cultura Orientului antic s-a dezvoltat in conditiile primelor
‘1’;5?_"':;}& " state despotice sclavagiste cunoscute nouil Cea dintii
tirllng Orlentu. treapti a sclavagismului in tirile Orientului antic este un
lul antic sclavagism primitiv, patriarhal, in mare masurd domestic
(cele mai vechi forme de sclavagism domestic au apirut in familia patriar-
hala). In acea vreme, sclavagismul nu pitrunsese inci in intreaga produc-
{ie. Aveau o mare importanti strivechile comunititi satesti, ramisite ale
orinduirii comunei primitive, conservate in conditiile economiei naturale
primitive.

Datoritd acestui caracter de tranzifie al structurii sociale a orinduirii
sclavagiste timpurii, ideologia, inclusiv arta, nu prezentau inci diferente
de clasi pronuntfate ; chiar in condifiile vechii Elade homerice aflim ci in
casa lui Odiseu cintecele executate de servitori erau in mare masurd apro-
piate auzului si cerintelor stidpinilor.

Cele mai vechi date si vestigii ale culturii materiale, care ni s-au
péstrat, provin din statele despotice orientale, puternice in antichitate —
Egiptul antic, Sumerc-Babilonul, China antici si India.

2, CULTURA MUZICALA [N EGIPTUL ANTIC"

Dintre toate statele lumii antice, cea mai bine studiata a fost istoria
tarilor din jurul Mediteranei. Cele mai vechi date existente se refera la
formarea statului egiptean antic.

Cercetirile arheologice au dat la iveald existenta pe teritoriul Egip-
tului antic a numeroase vestigii din vremea comunei primitive. Din cele
mai vechi timpuri, diferite ginti au inceput si se grupeze in comunitati,
din unirea cérora au rezultat unitdji mai mari — nome 2,

Conditiile naturale deosebite ale vechiului Egipt — care ocupa valea
Nihalui, depinzind in intregime de acest fluviu — au dus la necesitatea unor
misuri de stat centralizatoare, pentru crearea unui grandios sistem de iri-
gatie. Aceastd Imprejurare a determinat, incd in al patrulea mileniu i.en.,
unirea nomelor intr-o puternici monarhie despoticd de tip sclavagist.

De la cultura muzicald unici din vremea comunei pri-
mitive, in vechiul Egipt s-a ajuns, in urma unui pro-
ces de diferentiere, la 0 muzici a clasei dominante §i o mu-
zicA a maselor subjugate.

Cu toate cii in Egiptul antic lipsea o scriere muzicald, putem afirma cu
certitudine ¢i aici s-a dezvoltat o creafie muzicald infloritoare, raspinditd
in paturile largi ale poporului muneitor. Lucrul acesta este confirmat, de
exemplu, de cintecele sclavilor din vechiul Egipt, ale céror cuvinte s-au
pastrat pind la noi si care trebuie si fi fost insofite de melodiile respective.

Arta populari
muzical-poetici

1 Aga-numitul despotism oriental este caracterizat prin faptul cii intreaga putere
suprems era concentratdi in miinile regelui. Puterea nelimitatid a despotului era spri-
jinitd de religie, care declara monarhul un Jloctiitor” direct al zeilor pe pamint.

? Pe la ineeputul celul de-al patrulea mileniu f.en., in valea Nilului existau vreo
40 de mici state sclavagiste (nome).
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Aceste cintece zugravese in culori vii munca de sclavi a plugarilor, a
treieratorilor, a celor care transportsu grinele :
Da-i zor, omule, mind boii, Uite, prinful sta
Mind boii ! Si priveste la moi
In aceste cintece, simplitatea si spontaneitatea se imbini cu o ironie
usturdtoare :

Trelerail paie pentru hrana voastrd, Nu v oprifi din munca,

Iar grinele pentru stipini. Astizi e doar rdcoare.
indeamni sarcastic strofele unui cintec al treieritorilor din Egiptul antic.

Pentru arta populard a wvechiului Egipt sint caracteristice si exem-
plele de poezie liricd legate de muzicd. Este vorba si de lirica erotics, si de
maxime ale infelepciunii populare, si de tablouri lirice : ,,Ogoarele rid si
malurile si-au potolit setea®, — spune un vechi cintec ritual egiptean de
priméavara, despre revarsarile Nilului.

Muzica de curte si cea religioasi contrastau cu melodiile
Arta muzical- 001000 Marea severitate si solemnitate a muzicii de curte

poetici de curfe v 2 f 5 T
si de templu i de templu sint conforme si cu caracterul arhitecturii, pre-
cis, geometric in proiectarea intregului (compozitia pirami-

dei si a obeliscului, bazilica, ornamentele stilizate ale coloanelor ete.).
Religia Egiptului, apiratoare a orinduirii sclavagiste, consfintea ine-
galitatea sociald si despotismul, intirea pe toate ciile autoritatea faraonu-
lui, ceea ce a dus in mod logic la dezvoltarea unei arte monumentale.
Aceastd trisaturd s-a vadit mai ales in erearea grandioaselor morminte ale
faraonilor — piramidele. Preamdrirea guvernantilor zeificati si a aristocra-
tiei stipinitoare de sclavi se reflectd nu numai in arhitectura, <i si in seulp-
turd si picturd, precum si in marile ansambluri muzicale — corale si instru-
mentale. Toate genurile de arti erau chemate sit prezinte maselor inrobite

imaginea puterii si a inviolabilitatii regale.

Cultura muzicald a clasei dominante si cea a maselor popu-
Muzica din pe- lare inrobite nu coexistau pasnic: contradictiile dintre
:'“’deie riscon-  aeeste doud culturi reflectau, de fapt, contradictiile si lup-
elor  fdrinesti s R p el
sl ale sclavilor lele sociale, care cipitau un caracter deosebit de ascufit in

perioadele rascoalelor populare ce zguduiau din timp in
timp statul despotic egiptean antie. Istoria a pistrat date in legiituri cu
uriasa riscoald a taranilor gi sclavilor (,mortii vii*, dupd o veche si plastici
expresie egipteana), cfitre sfirgitul aga-numitului Regat Mijlociu ! (in jurul
snului 1570 fen).

S-au péstrat pina in zilele noastre papirusuri care povestesc despre
aceastd riiscoald. ,Capitala regelui a fost cuceritd intr-o singuri ori. Regele
a fost facut prizonier de camenii siraci. Curtenii au fost gonitfi din casele
regelui. Dregétorii au fost ucisi, lar documentele lor luate”, Demnitarul
egiptean reactionar Ipuver povesteste indurerat ¢ ,iatd, bogatii sint cu-
prinsi de jale, iar séracii se veselesc”, ¢i ,cel care avea vesminte e acum
in zdrente®, iar ,siracii au ajuns stipinii lucrurilor frumoase . . %,

! Istoria Egiptului antic se imparte in epoca Regatului Vechi (anii 3200—2400
ien), a Regatului Mijlociu (aproximativ pericada dintre anii 2200—1700 ien) si a
Regatului Nou, care a existat pina la cucerirea Egiptului mai intii de citre asirieni,
iar apoi de citre persi (sec. VII-VI Len.).
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O asemenea rasturnare sociald s-a reflectat puternic §i in viata mu-
zicald a vechiului Egipt. Muzica vocald §i instrumentele muzicale, care
pind atunei constituiserd un privilegiu al claselor stipinitoare, au devenit
acum un bun al maselor largi populare. $i din aceasta cauza Ipuver se la-
menteazd astfel :

i care nu cunogtea nici macar lira a ajuns (acum) si stapineasci
o harpi. Cel care nu cinta nici pentru sine preamireste (acum) pe zeifa
Mert*. Daci {inem seama ci in popor era raspindita lira, in timp ce harpa
caracteriza muzica de curte §i de cult a claselor dominante, dacd ne gindim
cd in functia de muzicanti ai templului erau primifi numai cintirefii pro-
fesionigti cel mai iscusiti (care nu cintau ,,pentru sine®, ci erau capabili sa
cinte ,pentru alfii* !}, concluzia se impune de la sine : 5i in domeniul mu-
zicii rolul dominant trecuse in seama paturilor democratice ale populatiei.

Nu este Intimplator faptul cd imaginile pistrate din pericada res-
pectivd ne infatiseaza si scene de dans care se deosebeau considerabil de
dansurile lente, solemne, din epoca Regatului Vechi,

Pe ¢it se pare, muzica dobindise un caracter mai liber, mai emofional,
mai insufletit, exprimind un continut de imagini apropiat paturilor demo-
cratice ale populatiei. Ea se remarci printr-un ritm mai pregnant si prin
efecte stridente ale instrumentelor de suflat 5i de zgomot. Apar §i noi va-
rietidti de instrumente muzicale : lauta, oboiul dublu, flautul, clarinetul si
alte instrumente de suflat, numeroase tipuri de tobe, instrumentul cu o
sonoritate zgomotoasd -— sistra,

Pentru cultura muzicald a Egiptului antie, ca si pentru alte
Dramele-mistere  civilizafii vechi orientale, a fost caracteristicii strinsa legi-

egiptenl turd a muzicii cu poezia, iar uneori cu dansul.

De aici isi trag izvoarele dramele-mistere ale vechilor
egipteni, care an ecuncscut o inflorire considerabila in perioada Regatului
Mijlociu, Ele s-au format pe baza ritualurilor in onoarea zeului soarelui
Ogiris !, ale cdror inceputuri se pierd in trecutul depirtat al comu-
nel primitive.

Dupéd mirturia istoricului grec antic Herodot, o dezvoltare deosebiti
au cunoscut-o misterele (dupi expresia lui Herodot, , Patimile®) lui Osiris,
care se celebrau in gaisprezece orage mari ale Egiptului. Participantii la
aceste serbiri modelau din argild statui ale zeului Osiris. Lingd ele stitea
Isis 2, in vesminte de doliu, cu parul despletit; ea se izbea cu pumnii in
piept si in cap si cinta bocete de inmormintare, implorindu-1 pe Osiris s
revind in viatd, si-si reconstituiasca chipul. Osiris rendgtea cu ajutorul unor
ritualuri care imitau fenomene din viatd si care trebuiau si reproduci sim-
bolic actul renagterii. Astfel, in «Patimile~ lui Osiris din vechiul Egipt apar
germenii dramei eline antice de mai tirziu.

«Patimilew lui Osiris, iar apoi si misterele in onoarea zeitei Isis, aveau
un pronuntat caracter democratic : ele stringeau laclaltd mase de oameni
simpli, care triiau fiecare act al spectacolului. Acest caracter democratic
isi avea radicinile in faptul ci, in persoana lui Osiris, devenit o imagine
colectivi, fiecare agiptean isi jelea mortii dragi, apropiati, sperind totodati
intr-o inviere a lor.

! Osiris era zeul naturii eare meare si renagte ; ciclul principal al dramej egip-
tene (5i babiloniene) religioase antice era legat de succesiunea anotimpurilor.

? Isis, sofia lui Osiris, era zeita fertilitigii,
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Daci spre sfirgitul Regatului Mijlociu au repurtat victoria fortele de-
mocratice, in schimb, in epoca Regatului Nou a fost lansati lozinea : ,Ina-
poi, la Regatul Vechi!“. Pentru infiptuirea acestei intoarceri se celebra
cu un zel deosebit cultul regilor din trecut, se restaurau piramidele lor,
obeliscurile i edificiile rdémase in picioare. Se dezvolta tot mai mult sis-
temul de administrare birocratici centralizati, care insi nu era in stare
sd inndbuge agitatiile mulfimii, consecin{i a unei asupriri din ce in ce mai
siilbatice a poporului muneitor — t{drani, sclavi, meseriagi — de citre cla-
sele dominante.

A sporit in mod deosebit influenta preotilor din rangurile superioare,
care i5i faceau parte din toate avufiile jefuite de faraonii Regatului Nou
in campaniile militare, In legiturd cu aceasta, este caracteristic faptul ca
misterele accesibile maselor au fost inlocuite prin mistere la care erau ad-
misi numai cel initiati.

Si in domeniul muzicii au loc prefaceri similare. Muzica instrumen-
tald, admisé in timpul Regatului Mijlociu in celebrarea cultului, este acum
izgonita iardsi din templu. Renasc melodiile cele mai vechi. Se efectueazi
o impartire a muzicii in ,buni® §i ,proastd®, in aceastd din urmi categorie
fiind inclusi toemai muzica cea mal expresivi.

In numeroase ,maxime® care dateazd din epoca Regatului Nou este
condamnat studiul mugzicii §i al dansurilor, care sint comparate disprefui-
tor cu bejia:

Ratacesti pe strizi duhnind a bere; mirosul vinului

Face pe oameni si te ocoleasca i hirizeste sufletul t5u pierzaniai ...
Aj invafat si cinii acompaniat de flaut,

5a vorbesti tariganat in sunetele psalterionului...

Aceste invatdminte se incheie cu o amenintare :

1ti voi legh picicarele daci vei hoinéri pe striz,
Te voi biciui cu o curea din piele de hipopotam.

Cu timpul, pentru arta de curte si de templu a Regatului Nou devine
tot mai tipica preferinfa pentru combinatfii pur exterioare, eultul unui ra-
finament al formei, care merge pini la o denaturare totala.

Astfel, exclusivismul religios duce la o siricire a continutului, iar
strilucirea exterioard, la descompunere interioard,

Artele aplicate cunosc o oarecare inflorire, iar datoritd neintrerup-
telor campanii rdzboinice se dezvoltd muzica militard — aproape unicul do-
meniu in care muzica Regatului Nou a inregistrat progrese.

Campaniile militare §i intarirea relatiilor comerciale ale Egiptului cu
Siria, Fenicia, cu férile Orientului Apropiat pind in India, sporesc rolul
elementelor culturii babiloniene, siriene, iar mai tirziu si eline, In Egipt
pétrund negustori fenicieni. Nobili sirieni ajung si ocupe functli impor-
tante la curtea faraonului egiptean. Este semnificativ faptul ci din cele
doud ansambluri de muzicanti ai curtii unul era format din sirieni. Dar si
influenta culturii egiptene pitrunde adinc in Siria, iar apoi si In Grecia
anticd. Iatd ambianta istorici ce a pregitit terenul pentru inflorirea de mai
tirziu a culturii elenistice. Nu este intimplator faptul ci tocmai pe teri-
toriul Egiptului antic a fost intemeiati Alexandria, care s-a transformat
intr-un foarte important centru comercial si cultural, in perioada de inflo-
rire a culturii elenistice, caracterizati printr-o imbinare de culturi a unor
popoare diferite.
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3. CULTURA MUZICALA SUMERO-BABILONIANA

Gt Statul b‘abiloniarv}, fondat in al cincilea mileniu f.e.n. in Me-
mmal_p'mm sopotamia S!J.dlC'd., a devenit, ca gi Egiptul antic un puternic
tn viata soclala Stat despotic sclavagist, care a supus aproape intregul

Orient apropiat in perioada dinastiei Ur (2420—2300 j.en.).

La fel ea In Egipt §i intr-o serie de alte state vechi din Orient, pe
teritoriul Mesopotamiei au fost descoperite urme din perivada comunei
primitive.

Aparitia timpurie a scrisului, marea dezvoltare a stiintelor pozitive
(matematica, medicina) fac ca importanfa culturii sumero-babiloniene s
se facd sim{itd pind departe, dincolo de hotarele firii sale de origine, Este
semnificativ faptul ¢i pentru corespondenta dusit intre diferite tari eva
folosita limba babiloniani si serierea cuneiforma inventatd de babilonieni.
Pe la jumiitatea celui de-al doilea mileniu i.e.n., Babilonul a fost neveit sa
Se supuni unui popor rizboinic de pistori de munte — asirienilor, care au
reugit ca, subjugind tard dupd tara, sa facd din statul lor o putere mon-
diala, rapind Egiptului in deciidere prioritatea, pe care, mai tirziu, au fost
nevoifi s-o cedeze la rindul lor statului necbabilonian (ajuns la culmea
infloririi sub Nabucodonosor, in secolul VI Lemn.).

Cu toate repetatele treceri ale puterii dintr-o mini intr-alta, cultura
sumero-babiloniand a rémas de-a lungul a patru milenii cultura prineipala,
concretizatd in opere de artd de un inalt nivel ca cele din domeniul cera-
micii, al sculpturii, al arhitecturii monumentale, sau in mireata epopee
populard Ghilgames, care poate fi pusi alituri de cele mai de seami epopei
eroice ale antichititii.

Muzica de curte  Datele furnizate de sdpituri, monumentele literare, imagi-
nile péstrate pe reliefuri si sigilii aratd ci in viata sociala
a statului sumero-babilonian muzica a jucat un rol impor-
tant. Se aducea pind §i jertfe in onoarea instrumentelor muzieale. In con-
cepfia sumerienilor, zeil nu erau numai iubitori de muzici, ¢i chiar muzi-
canti. In ierarhia de stat, muzicantii veneau imediat dupa zei si suverani.
Pentru numiritoarea anilor erau folosite ca reper nume de muzieanti. In
izvoarele mai apropiate vremurilor noastre se vorbeste despre marea dez-
voltare a ansamblurilor curtii, care dideau si concerte publice. Unii mece-
nati intrefineau ansambluri de cintiireti §i instrumentisti ce cuprindeau
pin& la 150 de persoane.

Pe baza surselor de informatii existente se poate conchide ci, inci la
inceputul celui de-al treilea mileniu Len., erau cunoscute numeroase s
variate instrumente muzicale, relativ perfectionate.

Afari de reprezentirile de instrumente mugzicale, au fost gasite si
resturi de instrumente : numeroase varietiiti de instrumente de percusiune
(in special tobe si sistre) ; dintre sufldtori, flautul longitudinal (traversier)
arhaie, asemanitor celui egiptean, si instrumente cu ancie de tipul oboiu-
lui ; dintre instrumentele cu coarde, se intilnesec lire aseminitoare cu
harpa, harpe, laute, pe care le-am intilnit si in vechiul Egipt. In ansam-
bluri, instrumentele de percusiune se imbinau cu cele cu coarde si de suflat.

sl de templu

5l



Muzica populari @] _m&r"turie a {ru:u;ii dezvoltéﬁ a n3uzicii populare o consti-
tuie reprezentirile de pastori cintind — unii la flautul lon-
gitudinal, al{ii la lauta ! — care au fost gisite prin sipiturile efectuate pe
teritoriul vechiului stat sumero-babilonian,
$i In acest stat, ca i in Egiptul antic, era rispindit cintatul la lira.
Astfel, s-a pastrat de pe la sfirsitul celui de-al patrulea mileniu Len. repre-
zentarea unei lire cu patru coarde, la care cinti participantul la un dans
ritual, purtind o masca ce infatiseazd eapul unei fiare,

Trasaturile unei culturi muzical-poetice democratice s-au

dramtacotele . veflectat si in reprezentatiile dramatice caracteristice pen-
Hate . . . v .

de poemele tru sumero-babilonieni. La aceste reprezentatii se cinta din

epice gurd si la instrumente muzicale. Asa, de exemplu, femeile

cintau, acompaniate de flaute, cintece in care jeleau moarte lui Tammuz ? ;

Vai, wviteazul meu Dumu!
Un vifor néprasnic l-a frint...
Ca pe-o trestie l-a doborit...

Ce-l va mai boci mama lui,

Cit va plinge 5i va geme..
Mergind, ea plinge sfigietor,

Sezind, ea-gi apasd miinile pe plept.
S5i geme mereu, geme de jale,

51 strigh mereu, strigd de jale.

La baza reprezentatiilor dramatice ale sumero-babilonienilor, ca si
ale vechilor egipteni, stitea obiceiul de a jeli pe cei morti, imprumutat din
viata poporului. Exprimarea nemijlocitd a durerii era legati de credinta
in puterea tamdaduitoare a acestui obicei.

Babilonienii sint cei dintii la care se intrevad clar contururile mitu-
lui de mai tirziu despre Orfeu: coborirea zeifei Istar?® in infern, in
ciutarea sofului-frate. Un detaliu caracteristic este ci, in credinfa babilo-
nienilor, mortii pot fi ficufi s invie daci se cinti la un instrument de
suflat 5, la flaut :

Singurul meu frate, nu mé plinge!

In zilele lui Tammuz cintati la flautul de lapsilazuli,
Cintati-mi cu el la timpanul de porfir,

Cintati-mi cu el, cintirefi si eintarete,

Ca sa invie mortii, si respire miresmele!

In statul despotic sclavagist sumero-babilonian, ca i in vechiul Egipt,
clasele dominante acordau o mare atentie dezvoltirii muzicii de cult, O
mérturie a rolului pe care era destinati si-1 joace muzica de cult la
babilonieni o constituie reglementarea detaliatd a functiunilor preotilor,
impéartiti in citeva ordine. Printre obligatiile lor figura nu numai executarea

! Prima reprezentare dateazi din al treilea mileniu fen., iar a doua, de la in-
ceputul eelui de-al doeilea mileniu Len.

? Tammuz sau Dumuzi — tindrul zeu al primdverii — dupid o legendi babilo-
niand anticd, moare in fiecare an sub acliunea distrugitoare a argitei de vara, dupi o
scurti inflorire luxuriants,

4 Istar era zella dragostei si a fertilititii. .

% La baza acestui simbol se afla legitura — observati ined in vechime — dintre
cintatul la un instrument de suflat si actul respiraliei — semn al viefil.
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a numerocase cintece, dar si cintul la instrumente muzicale (lird si diferite
tipuri de tamburine). In muzica de cult erau folositi tot felul de clopolei,
ca amulete ! impotriva nenorocirilor, precum si o toba de aramé, destinata
cultului lunii si al planetei Venus.

4, CULTURA MUZICALA A CHINEI ANTICE

China este o fari multinationala, cu o populatie extrem de
T:":I";h";‘;:'&'ﬂ numeroasd. In procesul dezvoltarii sale, poporul chinez a

trait timp de milenii neimpirtit in clase, aflindu-se in sta-
diul comunei primitive. De la destrimarea acestei orinduiri si constituirea
unei societafi impdértite in clase, istoria Chinei numéra aproape patru mii
de ani, incluzind epoca sclavagistd si cea feudald. Orinduirea feudals, in-
staurati pe vremea dinastiilor Djou si Tin, s-a mentinut aproximativ trel
mii de ani, far dupd unificarea Chinei de citre imparatul Si-huan, din
dinastia Tin, s-a constituit un stat feudal absolutist, cu guvernimint
centralizat.

Silbatica exploatare economic a {irénimii si asuprirea el politici de
citre mogieri au provocat numerocase rdscoale tarfnesti, indreptate impo-
triva dominatiei mosierilor. ,Riiscoalele mici §i mari, al ciror numir total
se ridicd la citeva sute, au fost miseiri de protest ale taranilor, rizbosie
revolutionare tdrdnesti... In societatea chinezi feudald, numai aceastd
lupta de clasi a faranimii, numai aceste riscoale si rizboaie firinesti au
fust adeviratele forfe motrice ale evolutiel istorice” 2

Cu toati orinduirea despotici din trecut, s-au infiptuit realiziri de

‘ seamd in domeniul literaturii i al artei, inclusiv al artei muzicale : s-au
péstrat multe aprecieri juste ale savantilor si filozofilor chinezi din anti-
chitate in legiturd cu esenta muzicii, cu profundul ei confinut idenlogic,
cu imensul ei rol social. Forta motrice in crearea valorilor culturale si
artistice a fost strilucitul talent al poporului chinez, insufletit de nazuinta
de a intruchipa in artd aspiratiile sale de secole, nidejdea intr-un viitor
fericit.

»In lunga pericadi a existentei societiitii feudale in China, — remarci
Mao Tze-dun, — a fost creatd o strilucitd culturd veche. De aceea, infe-
legerea procesului de dezvoltare a acestel vechi eulturi, eliminarea intre-
gului balast feudal si pistrarea a ceea ce este prefios din punct de vedere
democratic este conditia necesard pentru dezvoltarea noii culturi nationale,
pentru intdrirea credinfei nafiunii in propriile sale forte* 3,

Marele popor chinez a creat, de-a lungul istoriei sale, un

M“‘"’c‘;’p"{"" numir imens de cintece de muned, lirice, rituale, melodii
il originale instrumentale si de dans. Un loc important in
aceastd mogtenire prefioasid il ocupi cintecele de munci, de productie, le-
gate adesea de agriculturd. Erau riispindite cintecele populatiei sarace de
la orage — muneitori, culi, bareagii si meseriagi. Prinire ele se intilnesc

! Amuleta este un obiect ciiruia superstitia il atribuie puteri supranaturale,
! Mao Tze-dun, Opere alese, vol. 3, Ed. pentru lteratura straina, 1952, pag. 141.
3 Ibid., wvol. 3, pag. 140.
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lucrdri patrunse de spiritul de protest impotriva exploatatorilor, In multe
cintece sint redate in amidnunt evenimente istorice, riscoale tiranesti,
riazboaie civile.

Astfel, cintecul popular, oglindd vie a istoriei poporului, plini de
ecouri ale unor lupte inversunate, a fost o puternici armi de protest
social a fortelor populare progresiste.

Uneori, tema luptei pentru libertatea si fericirea popoarelor cipita
in cintece o formé de exprimare metaforicd. Dar si astfe]l de cintece erau
pétrunse, toate, fird exceptie, de sentimentul dragostei pentru omul sim-
plu si al urii fatd de asupritor.

Sint variate gi genurile de cintece lirice si cele legate de viata eoti-
diand, reflectind modul de trai al poporului, atitudinea sa fati de familie,
dragostea de patrie. Se inlilnesc gi numeroase cintece hazlii, pline de
umor popular,

Un loc important il ocupd in cintecul chinez tablourile din naturi.

Asa sint «Lumindri in adierea zefirului» (pentru hutin), «Cind se
va topi pe cimp ultima zédpadéd» (pentru ansamblu de pipaisti), «Potirnichi
in zbors (solo de flaut di), «Primavara pe lac-, «Cind pe crengile salciei
joach seintei aurii+ (solo de flaut siao) ete.

Poezia chinezd veche reflectd larga rdspindire a muzicii in viata de
toate zilele. Muzica insofeste totdeauna intilnirile, despirfirile, descrierile
de peisaje...

Aud un flaut de departe,
Trist, peste ape risunind, —

incepe Vei In-u versurile inchinate despiirtirii de un prieten.

Poetul Li Bo, auzind din depirtare, intr-o noapte de primévari,
»Sunetele unui flaut de jasp“, povesteste despre ,melodii triste §i nos-
talgice®.

Pe treisprezece strune-o melodie
Inima mea o sfigie de dor, —

exclamii poetul din secolul IX al erei noastre, Bo Tziu-i, vorbind despre
cijenul ! unei cintirete :

Tubit prieten, roag-o si sfirseasci
Cu melodia ei, cici nu mal pot:

Mi-e teama ci de jale-n clipa asta
Bétrinu-mi eap va-nciarunti de tot.

Puterea cu care actioneazd muzica asupra omului este caracterizati
deosebit de plastic de Bo Tziu-i in poemul Cijenul, in care este redatd
evocator improvizatia inspirati a interpretei:

Usoara el mind atinge trei strune,
Ficindu-le tainic si lin sd risune.
Desi melodii incd na se incheagi,
Simfirea artistel razbate intreagd

5i ori 51 ce sunet de dor este plin,
Vorbindu-le parcd de tristu-i destin.
Se-ncruntd artista; cintirile sale
Maiestre vorbesc despre-o vegnica jale
5i parci-s oglinda secretului greu
Ce-l poartd srmana in sufletul sau.

1 Cijenul este un soi de gusli,
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Pactul subliniaza §i asociatiile legate de registrul acut si de cel grav :
Scot strunele joase un susur profund,
Ca repedea ploaie de vari
Si strunele-nalie c-un clinchet réspund,
Ca risul copilelor, seara.

Imaginile din poezia veche chinezi permit, la rindul lor, si ne facem
indirect o idee despre varietatea confinutului de idei si emotional al artei
muzicale a Chinei antice.

Cel mai vechi monument al creatiei de cintece populare chineze
— wifzin ! clasica Carte a cintecelor — constituie o mirturie a faptului ca
multe cintece erau de origine populard. Minunatele imagini din cele trei
sute cinei cintece ale Jifzin-ului imbratiseaza toate aspectele viefii po-
porului, Intilnim aici corespondente — caracteristice pentru creajia orald
4 poporului — intre imagini din naturd si simfimintele profund umane,
Tema muncii strabate ca un fir rosu intreaga Carte a cintecelor.

Desi nu existd o notare muzicald a celor mai vechi cintece din Sifzin,
totusi structura versurilor, ritmul, repetarea cu precidere a silabelor accen-
tuate, forma strofici, ne fac si ne dam seama de caracterul cantabil al
declamatiei versurilor din ifzin. Lucru extrem de important — s-a pastrat
notarea melodiilor unor cintece din Sifzin, datind din secolele VI—I iLe.n.
Studiul acestor notari aratil ¢i, alaturi de melodii in modul fird semitonuri
al sistemului pentatonie, melodiile unora din cintece includeau si treptele
IV si VII, care apropie scara pentatonici de modurile lidic sau doric :

3
g i 2 mTa
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(MepuBesnft Aag )

Orinduirea feudald, care s-a mentinut in China timp de trei mii de
ani, a frinat dezvoltarea economici, politica si culturald a poporului chinez.

wSocietatea chineza bitea pasul pe loc in domeniul economic si
social®, — afirma Mao Tze-dun. Trasaturile tradifionale ale eulturii si
artei chineze au pastrat pind in secolul XIX specificul celei mai vechi
perioade a culturii chineze. Aceasti imprejurare importanti ne permite
sa reconstituim trésaturile distinctive ale muzicii Chinei antice si pe baza
cintecelor populare notate intr-un trecut relativ apropiat.

Ca model al liricii populare poate servi cintecul fetelor, «Despir-
firea», a cirui melodie, lenta si tristd, posedi atit elemente de expresivitate
vocald, ¢it si un caracter instrumental?:

(19

Menaeano i = — ==

! Unii istorici afirmi cd cele 305 poezii din Sifzin au fost culese de Confu-
cius (551—479 i.en.), care le-a ales dintr-un numdr imens de cintece pur populare,
! Sneerson G. Cultura muzicald a Chinei. M. 1952, pag. 86—87.



Intre genurile cele mai vechi de cintece rispindite in popor se nu-
mari cintece si piese instrumentale cu caracter ritual ; este semnificativ
faptul ci multe melodii ale cintecelor de cult au patruns in popor *.

T Insumind trisaturile specifice ale notirilor de muzici chi-
caractere ale  Nezd pastrate piné in zilele noastre, si ale cintecelor care
muzicii chineze triiesc in tradifia orald, putem stabili multe din ftrasi-

turile caracteristice ale acestei muziei.

Cintecele chineze au o melodica foarte bogatd si originald. Ele folo-
sesc pe scard largd cele mai variate mijloace de expresie intonatfio-
nale, ritmice §i de timbru.

Melodiile chineze se remarci prin suplefe, sensibilitate, o mare
putere de expresie ; intonatiile se desfasoara uneori mésurat, sever, refinut :

alteori au un ambitus larg, fird a evita salturile de septimi, interval neo-
bisnuit in muzica europeand :

Mennewno

sau reprezinti o combinare megtesugitd, prin transpozitii si inversiri ale
unor motive bogate in ornamentafii.

In melodica chinezi joacd un rol important trecerile repezi din regis-
trul acut in cel grav si invers. Varietatea de timbru este sporitd prin intre-
buintarea falsetului — probabil, 0 riméigitd a tradifiilor strivechi, legate
de obiceiul travestirii, care era unul din atributele nelipsite ale dansu-
rilor arhaice,

Si ritmul muzicii chineze vechi este plin de originalitate (mal ales
in cintecele laice) ; aici, spre deosebire de melodiile de cult, se utilizeaza
un ritm liber, adesea sincopat; in mod frecvent, alterneazd misuri pare
51 impare, de cinci sau sapte timpi.

Resursele expresive ale muzicii chineze sint considerabil sporiie si
de structura ei, care videste o mare miiestrie. Intilnim aici si pericada
construitd din nouid misuri, i repetarea in variante a unei melodii simple
si expresive, §i dezvoltarea, in fraza finald, a celulei melodice inifiale :

Meanewwo

1 Up astfel de cod de legi rituale, intre care si muzicale, datind din epoca di-
nastiei San (15 secole i.en.) este comentat in cartea clasicd a lui Cijou Li (ordo-
nantele Cijou),
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Textul cintecului: ,In ziua cind ai plecat, sufla un vint puternic
dinspre mmzdnoapte Cit m-am temut pentru tine, cit am tremurat pen-
tru tine* L

Una din cele mai importante particularititi ale muzicii chineze este
unitatea indisolubila dintre textul poetic si muzicd, iar uneori si legitura
dintre muzicé, gest §i joc. Aceasta ne explicd pentru ce melodiile chineze
nu-si desfasoard Intreaga for{i emofionala in executfia lor de sine stiti-
toare, ci in contact cu alte genuri de artd temporale sau in conditiile unei
executii teatralizate.

Meritd o atentie deosebitd legitura dintre muzica vocali si fonetica
vorbirii populare, Dupé cum se stie, fonetica limbii chineze este exceptional
de complexd : la fiecare pas, intelesul unui anumit cuvint se schimba in
functie de intonafie (aceeasi hieroglifi sau combinatie poate avea mai
multe zeci de infelesuri diferite, in legaturd cu caracterul rostirii ei). Mu-
zica nu discordi cu intonatiile vorbirii; din contra, prin aplicarea unor
legi muzicale specifice, ea adinceste valoarea semanticsi a pronuntiei.

Date fiind cele de mai sus, nu este intimplitoare predominarea mono-
diei in muzica poporului chinez ; numai cu aceastd conditie poate fi deplin
relevat, in intonare, sensul emotional al textului, fiind redate cu finete
cele mai neinsemnate nuante ale frazarii. Nu este intimplitor nici faptul
¢a polifonia este uneori ,subordonati unei voecl”, vocile a doua si a treia
reproducind intorsiturile melodiei principale si variind-o intr-un chip
relativ neinsemnat,

Este originala si imbinarea muzicii vocale cu cea instrumentald, In-
strumentele sau creeazd un fond de zgomote, peste care ,se asterne® melo-
dia, sau urmeazi pas cu pas melodia vocald, ca o ,,umbri® a ei, constituind
un fel de reflectare instrumentald a melodiel respective. Alteori, rolul
instrumentelor (mai ales in muzica de teatru) se reduce la crearea unui
cadru sau a unei terminatii sui generis pentru melodia wvocald plasatd
in centru.

5i predominarea sistemului pentatonie ? din timpurile cele mai vechi
conferd muzicii chineze un caracter aparte.

Muzica de templu si de curte a Chinei vechi contrasteazi

”‘i'z"‘;: ‘::‘:"t‘:" puternic cu cintecele populare realiste si pline de adevar.
? i Ea se remarca prin convenfionalism si o solemnitate arti-
ficiala, fiind subordonatd etichetei afectate care dommnea la curtea impi-
ratului. Cartea Li {zi («Descrierea etichetei-), in capitolul Iue fzi («Descrie-
rea muzicii«), preseria schema exactd a dispunerii instrumentelor muzicale,
enumera ce, cum, cind si in ce imprejurdri trebuia si cinte orchestra. Pro-
gramul eeremoniilor $i al ritualurilor de curte gi de cult era elaborat cu
minutiozitate. Se executau cintece si imnuri cu acompaniament orchestral,
numere de dans si pantomime insotite de muzici instrumentald si vocala.

! Liul Tzl Despre muzica populard chinezd, Revista Sovietskain muzika, 1953,
nr. 11, pag. 67,

% Se stie c@ studierea modald a cintecelor chineze, luatd izolat, nu deter-
mind caracterul lor, Asa, de exemplu, eintecele provineiel Hunan, construite de obicel
pe o scard muzicald hexacordied, se remarcd uneori printr-un mracter vioi, vesel, alte-
ori exprima tristefea, dorul sau meditalia religioasd si se deosebese net de cintecele
din provineia Suiuan {construite si ele pe aceeasl scard) atit prin caracterul, cit §i prin
eoloritul muzicii.
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O mare originalitate o conferd muzicii chineze populare si
profesionale, atit celei arhaice eit si, — in mare misura —
celei contemporane, sisternul muzical de cinei sunete —
pentatonic, instituit de teoreticienii muzicali chinezi inca aproximativ in
secolul IV fem.!:

Sistemul penta-
tonic

k)

-
Tyu man LEL LR TWH =

Predominarea sistemului pentatonic timp de milenii, pind in zilele
noasire, in cele mai diferite genuri ale muszieli chineze este confirmati
$i de notdrile de cintece 5i imnuri din epocile Cijou si Han, si de muzica
teatrului clasic traditional chinez, §i de culegerile de cintece populare
vechi si noi.

In functie de succesiunea intervalelor de un ton intreg si de un ton
§i jumatate, intre treptele invecinate, pe baza sistemului pentatonic pot
fi alcituite cinci moduri :

Cinci moduri analoge pot fi construite pornind de la orice treapts
a scirii pentatonice.

Cristalizarea sistemului pentatonic in vremurile vechi este legata
intr-o mésurd considerabili si de cercetarile teoretice ale filozofilor si
savaniilor chinezi din antichitate. In secolul III ien, in scara muzicala
pentatonicd se introduc doud trepte suplimentare si astfel apare un sistem
muzical heptacordie, cu urméitoarea scard muzieali :

n
%- T
ryu, man, mIoe:  OHK- wug i, i, Ganb-r§r
't wan i Bian-oti cill i Diss-gun

iar dupd aceea, un sistem de doudsprezece sunete :
73

A LR -UmEH A YW R
@ = —
TEd-uy | ry-cn
dacliui taln-cifjun eijun-liul
buan-eljun Ead-gu gu-al
§ SEnL Y Wikt awlh Wy
WFE - Ginite Btk ¥-um
lime=ed jun nan-lul En-cifun
ful-bin E-jee e

! In wma rugdmintii autorului, I, Z, Alender, cercetitor in domeniul studiului
instrumentelor, a reexpus in pag. 69—74 datele cele mai importante In legiiturd cu
instrumentele muzieale si modurile chineze vechi, fapt pentru care autorul ii expriméa
recunostinta sa.
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Aceasti scard muzicald cromaticd a fost elaborati de teoreticienii
chinezi pe baza legilor acusticii si a fost numitd liui-livi, Teoreticienii
chinezi stiau, cu mult inaintea invatatilor greci din antichitate, i rapor-
turi intre lungimile coardelor (sau Indlfimile coloanelor de aer) de 1:2,
2:3 51 3:4 asigurd, respectiv, obfinerea octavei, a cvintei perfecte si a
cvartei perfecte. Pe baza acestor principii a fost eonstruit dispozitivul
acustie liui, compus din 12 tuburi, care era in acelasi timp un etalon al
indl{imii sunetelor. Scara muzicald a liui era astlel construiti :

™
MEWRTEYH  HEME-ANA L L Amemaf LAY WEFH-Toh
% ——— ¥ *
O w e -
AFUN-TEYH Tafi-uy ry-CH MyH-fisn RnEs y-ug
lin-gijun man-liti il-gijun du-linl felascljun i fan-l)
hsam-cifun tai-gu u-ak Tui-hin 1-4ze a-ge

Huan-cijun este tonul fundamental : ii corespunde tubul cel mai
lung ; tonul urmétor lin-cijun (cvinta huan-cijun-ului) este dat de un tub
in care inalfimea coloanel de aer (secfiunile liind egale) este de 2/3 din
indlfimea coloanei din tubul huan-cijun ; dacd indltimea tubului lin-eijun
este marita cu 1/3 se obtine tubul tai-fu (care da cvarta perfecti mai jos
de lin-cijun sau secunda mare mai sus de huan-cijun). Toate sunetele urmi-
toare se obtin in aceeasi ordine, adicd prin micsorarea gi mérirea alter-
nativi a inaltimii coloanei de aer din tubul precedent.

Seara muzicald prezentatdi in exemplul 74, redusa la o oclava si con-
struitd in ordinea inal{imii sunetelor, di scara muzicald cromaticd, despre
care am vorbit mai sus (v. exemplul 73).

Fiecare din cele 12 trepte ale sistemului liui-liui era legatd — printr-o
serie de simboluri complicate — de anumite imagini din viata naturii, a
societdtii ete, (Astfel, fiecare din cele 12 trepte ale scirii muzicale simboliza
una din cele 12 luni, una din cele 12 orve etc, si liecdrui sunet ii cores-
pundea o anumitd culoare.)

Sistemul liui-liui, cu cele 12 semitonuri cromatice ale sale, era baza
acusticd, iar nu modald a muzicii chineze vechi, cici dintre cele 12 trepte
cromatice posibile in limitele unei octave, practica muzicald alegea acele
trepte ale modului care erau caracteristice pentru sistemul pentatonic de
gindire mugzicald. Astfel, este eronati pirerea ci sistemul pentatonic ar
{i in intregime determinat de particularititile acustice ale sistemului mu-
zical «wal Chinei wvechi.

Toate aceste sciiri muzicale cromatice nu erau incd uniform tempe-
rate. Insi trebuie subliniat ci teorelicienii chinezi au elaborat cu mult
inaintea celor europeni scarg muzicali cromatici uniform temperatd (teo-
reticianul muzical He Cen-fian, anii 370—447 ai en.). Teoreticianul muzi-
cal din perioada dinastiei Min, Ciju Tzai Iui, a dezvoltat in anul 1584
principiul acestel sciri mugzicale cromatice si l-a aplicat, in practici, in
constructia instrumentelor de suflat.

Folosirea cu precidere a sistemului pentatonic in muzica chinezi a
facut pe unii autori si raspindeascii piirerea eronati cii aceastd muzicd ar
fi primitiva, nedezvoltatd, Insi pentatonicul s-a plstrat si in muzica natio-
nald a multor popoare ale UR.5.5., ai ciror creatori exprimi un confinut
socialist in formele nationale specifice muzicii lor.
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Exists si alte varietafi ale sistemului pentatonic, care includ, alaturi
de semitonuri, si intervalul de secundd mériti.

Exemple strilucite de imbogitire a sistemului pentatonie sint citate
de prof. D. Kabalevski, care arati ¢i in unele melodii ale muzicii chineze
contemporane coexista sensibila armonics inferioard si sensibila naturala
superioari L,

Desi teoria muzicald chinezi nu a folosit nofiunile de major $i minor,
totusi modurile al treilea si al cincilea posedi un caracter minor vidit,
spre deosebire de caracterul major al modurilor intii, al doilea i al
patrulea.

In «Culegerea de cintece populare- in redactia compozitorului Min
Mei (1949), predomini sistemul pentatonic pur (153 de cintece). In 32 dintre
cintece este adiugatd treapta VIL, in 20 de cintece treapta IV, in 21,
treapta IV alterata suitor. In zece cintece sint prezente atit treapta IV cit
si treapta VIL

Un domeniu important al culturii muzicale chineze, din timpuri
stravechi gi pina in zilele noastre, este teatrul muzical chinez.

Actualmente, in diferite raioane ale Chinei existd un numir imens
de trupe de operii si artisti profesionisti, fard a mai vorbi de artistii
amatori.

Inceputurile teatrului muzical clasic chinez dateazi din secolul XII.

Date in legiiturd cu teatrul muzical chinez pot fi gisite in pag. 188 si
urmiitoarele,
Specificul muzicii chineze se videste si in folosirea unor
instrumente mugzicale variate, cele mai multe de origine
foarte veche. Un loe important il ocupi diferitele specii de
tobe si gonguri ; in muzicd predomind registrele inalte si uneori sunetele
stridente. Marea varietate a materialelor folosite pentru confectionarea
instrumentelor muzicale chineze (piatra, argila, arama si aliajele acesteia ;
pielea, lemnul, tirticutele, mitasea) se reflecti in caracterul timbrelor
lor si determini o mare bogitie de culori a paletei sonore.

Instrumentele muzicale chineze cuprind toate grupele si subgrupele
de instrumente in clasificarea lor modernd ; instrumente cu coarde (ciu-
pite, cu arcus si de percusiune) ; instrumente de suflat (labiale 2, cu ancie
de trestie si cu mustiuc) ; instrumente ecu ancii metalice (pneumatice ® si
ciupite) ; instrumente cu placii, palmate (cu membrani) sau cu sonoritate
proprie (toate trei, de percusiune).

Cele mai vechi dintre instrumentele eu coarde ciupite sint se si'cijen,
ambele din familia guslei de masd (adicd instrumente orizontale, cu un
numar mare de ecoarde, care nu sint scurtate in timpul executied), precum
si instrumente deosebil de pretuite fisianfin sj fisiangufin (prescurtat ,.gu-
tin“ sau ,fin") — un strd@mos si un gen de titerd. Toate aceste instrumente
existay ined din pericada dinastiei Cijou (anii 1122—249 femn.), cici in
cartea Sifzin ele sint pomenite in versuri ce dateazii din perioada res-
pectivd. La toate aceste trei instrumente corpul este de lemn; numérul
de coarde (de miitase) cel mai obisnut este: la se — 25 gi 16; la cijen
— 13—16; la tisiantin —7. '

Instrumentele
muzicale

! Kabalevski D. Muzica Chinel libere, Sovietskata muzika, 1952, nr, 5.
! Tot solul de flaute s.a.
¥ De exemplu, armonica de minid si de gurd
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In China este larg rispindit i instrumentul cu patru coarde ciupite
pipe — o varianti a lautei arabe, precum i instrumentele cu arcusg din
familia huginului : erhu cu doud coarde, sihu — cu patru coarde — 3i
altele. Acestea din urmé joacd in China un rol analog cu al vioril euro-
pene ; sint raspindite in popor i, alituri de alte instrumente (de suflat
si de percusiune), intrd in alcatuirea orchesirelor teatrale. Trasaturile dis-
tinctive ale acestor instrumente cu arcus sint wmitoarele : degetele execu-
tantului scurteazd coardele fara a apasa pe git, care lipseste la aceste
instrumente, iar parul arcusului este trecut printre coarde.

La fel de rispindit in popor este un instrument cu trei coarde ciupite,
din familia lautei — sansian, folosit — in sudul $i in nordul {arii (in nord,
adesea impreuna cu toba dagu) — pentru a acompania recitarea diferite-
lor legende

Dintre instrumentele de percusiune cu coarde, cel mai réspindit in
China este ianfin ; acesta nu este nimic altceva decit tambalul, care sub
numele de ciju era cunoscut in China inca in secolul III Len.

Cele mai vechi instrumente de suflat chineze sivan (ocarina de cera-
mieil), gisit in sApituri care au scos la iveald ageziiri Jocuite in epoca In
(San), intre anii 1401 ?7—1122 ? Le.n., precum 5i paisiao — un fel de flaut
al lui Pan, alcatuit din 12—16 tubugoare, apirut probabil in aceeasi epoca.

Din grupa instrumentelor de suflat fac parte tot felul de flaute lon-
gitudinale — siao, transversale — di si ci, instrumente cu ancie dubld de
trestie : guan — un fel de oboi foarte simplu si sona — un instrument
identic cu surnaiul din Asia Centrald $i cu zurna caucaziani ; si, in sfirsit,
instrumentele cu mustive fard ventil — haotun, laba si altele, de tipul
trompetei §i al goarnei.

Intre instrumentele cu ancii metalice, un loc important il ocupé gen-ul,
care trebuie considerat pe drept cuvint precursorul categoriilor de instru-
mente europene de mai tirziu ; baianul, armonicile de mina si de gurd, fis-
armonicile ete. Acest instrument pneumatic cu ancii este format dintr-un
rezervor (de lemn sau de metal sau, mai simplu, confectionat dintr-o tir-
tdcutdi uscatd), in care sint introduse 12—I17 tuburi de bambus, fiecare
din acestea fiind previzut la extremitatea intericard cu cite o ancie de
metal (bronz), cu un anumit acordaj. Sunetele sint obfinute prin insuflarea
si aspirarea aerului. Sunetele gen-ului sint foarte agreabile {ceva mai dulei
decit ale armonicilor europene) ; ambitusul lor obignuit se intinde de la
nota la a primei octave pind la nota re a celel de-a treia octave. Scara muzi-
cali a gen-ilor vechi este diatonicd; in zilele noastre au intrat in uz
sen-i cu scara muzicald cromaticd. Izvoarele literare (Sifzin) afirmi i
gen-ul era cunoscut in epoca Cijou, dar sint argumente intemeiate si se
presupuni ci acest instrument exista si in epoca In (San). Cum gen-ul
produce mai ales acorduri gata formate, vedem c& muzica chinezi cunoagte
51 polifonia.

Este deosebit de caracteristic pentru muzica chinezi marele numar
de instrumente cu placd, cu membrani si cu sunet propriul In ceea ce
priveste metoda de obtinere a sunetelor, acestea sint instrumente de percu-
siune. Ele sint confectionate din piatrd, lemn, fier si aliaje de cupru. Cel
mai vechi instrument cu placd este fin — o placa de piatri (adesea de
nefrit), in formi de secerd, de un unghi sau de formi ovald, suspendatd

1 In care sursa sonord este instrumentul insusi sau corpul acestuia,
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de o rami in care se loveste cu un ciocinel. In Europa, jin-ul este cunoscut
sub numele de gong de piatrd. O serie de fini (de obicei 16) se numeste
bianfin 5i nu este altceva decit litofonul european ; €l poate servi la exe-
cutarea a diferite melodii, in funcfie de scara muzicald in care sint acor-
dafi fin-ii. Exista o deplind analogie intre bianfin §i instrumentul cu sunet
propriu biancijun, format dintr-o serie de instrumente cijun (numele chi-
nez al clopotelor), suspendate de o rami, Afari de gongul folosit singur,
foarte raspindit in China, exista si gonguri dispuse in serie — junloe, acor-
date de cele mai multe ori diatonie, cu intinderea intre octava intiia si
a treja. Asortimentul de tobe, care ocupd un loc de frunte atit in muzica
populard cit si in orchestrele de operd, este extrem de variat. Este sufi-
cient s& menfiondm cii Iin orchestrele de operd, la toba micid — bangu —
bate insusi dirijorul, pentru a infelege ce importanta se acordd in muzica
chinezd elementelor ritmice, iar uneori si emiterii semnalelor. Fird tobi
nu e de coneeput in China nici un dans, niei o procesiune, nici un spectacol.

In zilele noastre, aldturi de instrumentele chineze nationale, incep
si capete o largd raspindire pianul si instrumentele orchestrei simfo-
nice moderne.

Rolul important al muzicii instrumentale in vechea Chini este con-
firmat si de amploarea serviciului muzical de la curte. Astfel, pe timpul
unui impérat din dinastia Han (anii 140—87 i.e.n.), se infiinteazi la curte
o0 institufie speciald — Iuefu (Camera muzicald), al cirei personal nu-
méra peste 900 de oameni — funefionari si interprefi.

Afara de orchestrele de curte si de cult, in China veche existau si
orchestre militare, in care rolul predominant il jucau instrumentele de
percusiune si suflitorii de metal. Intr-un decret privind indatoririle orches-
trelor militare se spunea : ,La intoarcerea armatei victorioase, instructorul
muzical trebuie sd invete pe soldati si execute cintecul triumfal «Kai-ku~
si 54 fie el insusi solistul corului®,

Muzica militard era de obicei insotitd 5i de dansuri ostisesti, pentru
care se foloseau costume i recuzitd speciald (platose, scuturi, lanei s.a.).

Toate cele expuse sint o mirturie a rolului extrem de im-
Problemele de  portant al muzieii atit in viata sociald a maselor asuprite
Fich In serie- cit 5i in a clasei dominante din vechea Chind. Aceastd mare
istorico-filozofic  1MMPOrtan{d a muzicii a fost relevati in repetate rinduri in
din China anticd monumentele literare ale Chinei antice gi intr-o serie de
date istorice péstrate pind in zilele noastre.

Astfel, in Iupta dusi intre diferile curente filozofice era folositd ca
armd §i muzica. Adversarii lui Confucius ii reprogau acestuia faptul ca
wpentru a-si cistiga adepti, el cinta la instrumente cu coarde si din gura,
batea toba §i dansa. El se interesa de regulile diferitelor dansuri, pentru
a atrage mulfimea®.

Confucius acorda o mare importanta si Cértii cintecelor (Sifzin), afir-
mind ¢i ,cunoasterea Sifzin-ului ne ajuti si indreptim pe altii pe drumul
cel mai demn de urmat ... si infelegem pornirile si sentimentele lor. . .%.

Cartea lui Lao Tzi — Dao de-fzin (la hotarul dintre secolele IV—IIT
f.e.n) confirmi §i ea marele rol al muzicii in China veche, ciici in enume-
rarea darurilor lui Dao, muzica este pusi inaintea hranei; marele Dao,
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dupd pirerea autorului, ,diruieste oamenilor pacea, linistea, muzica si
hrana* (Lao T=zit

Documente strivechi vorbesc despre folosirea muzicii ea mijloc de
educafie, de indulcire a moravurilor oamenilor. Ele proclama legitura
dintre principiul estetic si cel etic: ,Muzica este floarea imbilsimata a
virtutii®,

Intelegind marele rol social al muzicii, reprezentantii claselor domi-
nante din China veche au céutat s-o utilizeze in scopul unei tot mai mari
asupriri a poporului chinez.

Iatd peniru ce in unele scrieri rizbate teama reprezentantilor clasel
dominante, ca nu cumva, sub influenta muziecii, poporul si refuze si se
mai supund. Sima Tian, autorul unor Memorii istorice, rationa
astfel : abuzul de muzicd (desigur, nu de muzied de curte §i templu, o
de muzici populard) face pe vameni sd piarda stipinirea de sine gi senti-
mentele de respect si supunere, pe care trebuie si le poarte celor mai
presus de dingii. ,Frafia de sentimente®, la care se ajunge sub efectul
acestei muzici, — dupa pirerea autorului — poate sterge barierele dintre
clasele sociale, si desfiinfeze starea de inegalitate. Iati pentru ce repre-
zentantli clasei dominante repetau pe toate tonurile afirmatia ci ,prin-
cipala virtute este ordinea”, o reglementare in tot ce existd, si de acecea
neste buni acea muzici prin care nu se distruge, ¢i se intireste aceastd
ordine®, De aiei i atitudinea de veneratie fati de ceremonialul stabilit din
vechime, atitudine caracteristici pentru cultura de curte si templu in
China anticé : ,Ceremoniile sint orinduite de cer si pimint®. ,Ele au servit
impératilor din vechime pentru o ordonare a sentimentelor umane®,

O explicare detaliatd a legiturilor existente intre factorii sociali, poli-
tici, psihologici si muzica este daté in cartea I fzin (Cartea schimbarilor),
datind din secolele IX—VII f.en. ; ea afirmi ¢i in epoca dezordinilor poli-
tice muzica devine indecenti, ci atunci ea ,,tulburi spiritele, slibeste ener-
gia, violeazi legile armoniei...".

Sursele literare ale Chinei, ca i ale altor civilizafii orientale din anti-
chitate, repetd sistematic afirmatia ci muzica reflecta armonia naturii si
bazele morale ale societdfii umane ; ea prineipiul muzical sti la baza legilor
universului si le dirijeaza.

Cele expuse dovedesc cu prisosinii marea originalitate si importan-
tele realiziri ale culturii muzicale a Chinei antice.

Cu toatd dominatia multiseculard a feudalismului si cu tot amestecul
in treburile Chinei, timp de un secol, al imperialismului striin, poporul
chinez a pistrat de-a lungul veacurilor muzica sa autohtond, bogitia ei
melodica, finetea §i inventivitatea ei ritmiedi, abundenta de imbiniiri de
timbre i multe trasituri preticase ale artel muzicale teatrale.

In zilele ncastre, cultura muzicald a Republicii Populare Chineze (ca
§i alte domenii ale culturii) a cipitat un nou stimulent viguros pentru
dezvoltarea sa. Creind o noud culturd muzieald, poporul chinez priveste
cu pietate cele mai bune traditii ale muzicii antichitatii, conservindu-le si
imbogitindu-le,

tLao Tzl Dao De-{zin, XXXV (traducerea este dati in anexi la lu-
crarea lui Ian Hin-sun Filozoful chinez din entichitate Lao Tzi g invdpdfura lui
Academia de Stiinte a U.R.S.S, 1850, pag. 134).
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5. CULTURA MUZICALA A INDIEI ANTICE

Intre tarile orientale cu o veche civilizafie, un loc important 1i apar-
{ine Indiei antice, cu culiura ei artistica.

Arta Indiei nu si-a pierdut nici pini in zilele noastre ecaracterul
profund autohton : ea reflecti veridic viata si aspiratiile poporului.

Rezultatele sipiturilor efectuate pe teritoriul Indiei permit si se
presupund ci, prin unirea laolalti a comunitifilor sitesti, aici s-a for-
mat de timpuriu un stat sclavagist impértit in clase, avind trisituri carac-
teristice de stat despotic asiatic i o riguroasi impéariire in caste.

Prima castd o formau ostasii puternici si bogai — care stipineau
paminturi intinse $i selavi numerosi — precum si preotii brahmani. Casta
agricultorilor ! producea toate bunurile necesare existenfei ostasilor si a
brahmanilor. Sclavii, care trdiau in cele mai grele conditii, trebuia sa
munceascd pentru intreaga populatie liberd, si ingrijeasci de sistemele
de irigatie si sii execute alte munci publice care necesitau un mare numéar
de brate de munca,

Sapiturile arheologice au scos la iveald marturii ale nivelului eultural
relativ ridicat al dravidienilor, care au locuit in valea riului Indus inci
inainte de presupusa cucerire asiriani din al doilea mileniu i.e.n. Acest fapt
spulberi legenda despre calitifile superioare cu care ar fi inzestrati in
exclusivitate rasa ariand si permite s se presupuni ¢ reprezentantii aces-
tei rase au imprumutat de la dravidieni? realizdrile culturii acestora,
impresionante pentru acea vreme.

Informatii in legiturd cu cultura indiani asa cum era ea cu aproxi-
mativ doud mii de ani inaintea erei noastre pot fi gisite in vede, scrise
in acea epocd pe frunze de palmier. S-au pastrat pind in zilele noastre
aproape 50.000 de manuscrise cuprinzind o bogatd literaturd antici in
limba sanscrité 2.

Dintre lucrdrile literaturii vedice, impiirtite in patru cir{i (Rigveda,
Iagiurveda, Sa la, Athar la), cea mai preticasd pentru istoria
culturii mugzicale este Semaveda, cuprinzind melodii de ecintece care s-au
néscut pe baza textelor de cult ale Rigvedei® Imnurile Rigvedei nu sze
cintau, c¢i se declamau.

In aga-numitul «veac de aur-, in timpul dinastiei Gupta (secolul IV
al e.n), India era una din {érile cele mai evoluate ale lumii antice.

Arta Indiei vechi a ajuns la o mare inflorire in toate ramurile sale.
Aléturi de artele plastice, un loc important era ocupat si de arta muzieala.

I Agricultorii locuiau in o i 5l ingrijeau in colectiv de canale si diguri.
* Dravidienii posedau inch in prima jumitate a celul de-al patrulea mileniu
Len. o scriere hieroglificy evoluatd, far artele plastice atinseserd la el un nivel Inalt.
¥ Cuvintul veda derivi dintr-o ridicind sanseriti {a §t, a cunoaste).
* Rigveda este o culegere de imnuri $i texte de cult. Culegerile Rigvedei erau
{oarte vaste, fiind formate din 10 cfirfi care cuprindeau 1028 de imnuri.
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Incd din vechime diinuia convingerea ci importanta mu-
;ﬁ?ﬂ?ﬂ:;ﬂr zicil In viata oamenilor este covirgitoare si credinta in
ciali & vechy ctiunea ei miraculoasd asupra animalelor 5i a fenomene-

Indii lor naturii.

Vechii hindusi credeau ci executarea melodiilor in-
terzise putea provoca incendii. Este semnificativa legenda despre un cin-
tire} care, constrins de stipinul siu si cinte o astfel de melodie, a ars
de viu, desi stitea cufundat pini la git in apa unui riu.

Se cunosc cintece-invoeatii ale hindusilor, folosite pentru imblinzirea
serpilar si a elefantilor intaritati.

Puternica actiune a muzicii a generat eredinta intr-o origine divini
4 ei (mitul despre muzicanta Sarasvati, sofia lui Brahma, care ar fi daruit
oamenilor cel mai minunat dintre toate instrumentele — wina f) : in con-
ceptia vechilor hindusi, tot de origine divini erau considerate 5i melodiile
de bazi — raga?

Cu ajutorul dansului i al muzicii, hindusii socoteau posibild expri-
mares celor mai profunde triiri §i, mai mult, reflectarea intregii orinduiri
a universului :

In ce chip si exprimim

Mersu-a toate cite sint?

Doar prin dans. Prin e putem.,.

scria marele poet si dramaturg indian Kalidasa (sec. IV—V en)),

Feshtaibmiis Muzica indiand veche, la fel ca §i muzica altor civilizafii
A i et orientale antlce,beste_strins legata de cuvint, gest, mis-
si dansul care ; este semnificativ faptul ci termenul indian ,san-
ghit” (muzica) exprimi unitatea dintre cint, mugzici in-

strumentald si dans.

Intr-un vechi tratat indian, sint enumerate 24 de misciri ale capului,
exprimind compatimirea, mirarea, frica, indiferenta, nepisarea, pasiunea
infocatd, neribdarea, pregitirea pentru luptd si numeroase alte sentimente.
$i mai numeroase erau gesturile miinilor (57 de variante),

In opera Iui Kalidasa citim :

Tot corpul pirea cd vorbeste...
Erau negriit de frumoase
Migedrile miinilor sale,

Urmate de pauze. Dansul

Reda maiestrit simtaminte,
Noian de pasiuni de tot felul

Aceste conceptii ale vechilor hindusi despre rolul social al mugzicii
sint legate, in primul rind, de exceptionala dezvoltare a muzicii de dans,
care avea tobdeauna subiect 5i se ridica adesea pind la nivelul dramei
muzicale (asa-numitul stil ,Katakhali®, unul din cele mai vechi dansuri
clasice indiene, care a luat fiint4d in sud-vestul Indiei).

In India au aparut de timpuriu diferite stiluri de dans clasic.

In pantomima muzicald Katakhali sint zugriviti plastic nu numai
oamenii, ¢i §i fiarele si pisirile. O trasftura caracteristici a acestui dans

! Vina este un instrument cu coarde ciupite, avind dedesubtul gitului doud eutii
de rezoman{i din tartacute,
? Despre raga v. mal departe, pag, 68.
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este folosirea magtilor. Ansamblul de interprefi este alcituit din 12 dan-
satori, 2 cintirefi-povestitori, care expun confinutul fiecirui tablou, si
dintr-o mici orchestrd (toba, flaute, gong)l

In stilul Katakhali s-a format un fel de ,dictionar al miinilor*
(mudra) %, cuprinzind 24 de gesturi principale, afard de numeroase variante.

In regiunea de nord-est se dezvolti stilul de dans Manipuri, care
‘péstreazi ramdgite ale unor stridvechi obiceiuri populare (aici predomina
motivele belsugului, invocirile naturii). Cel mai remarcabil dans Manipuri
— Ras Lila — reda ideea dragostei exaltate si posedi o serie de variante,
in funecfie de anotimp, zi, pozifia lunii pe cer ete. Atrag atentia costumele
bogate in culori, alternarea cintului coral monodic cu interludii instru-
mentale. In dansurile solistice (de exemplu, in dansul cu toba) interpretul
indeminatic este in acelasi timp dansator si muzicant, virtuoz al unui in-
strument de percusiune .

Unul din cele mai vechi stiluri de dans clasie, cel mai complex si
mai evoluat din punct de vedere mugzical, este Bharata Natiam (apirut
cu vreo doud mii de ani l.e.n). El s-a format in sud-estul Indiei, regiune
care era un leagin al traditiilor si obiceiurilor nationale, Acest dans este
un fel de poem coregrafic in sapte pirti. In ele se succed rugi citre zei
(cérora le este dedicat dansul), improvizatii, un cintec-dans, unele motive
din lirica erotici, reflectate in muzici, Se disting o melodie principald, o
melodie de rdspuns gi o dezvoltare sui generis. In incheiere, cintiretul
recitd distihuri din poezia clasici indiani, gesturile si miscérile dansatoa-
rei ilustrind confinutul versurilor. Pentru aceastd muzicd se alegeau cu
strictete cele mai adecvate raga §i tala (tipul de legiituri a raporturilor
ritmice).

Toate aceste stiluri vechi de dans clasic reprezinti de fapt o sintezi
intre muzicsi, dans, poezie, picturd si drami. Temele acestor poeme core-
grafice isi au obirsia in strivechi legende indiene, mai ales in epopeile
Mahabharata si Ramayana %,

Subiectele dansurilor populare tradifionale ale Indiei au fost inspi-
rate si de natura inconjuritoare, precum si de activitatea de fiecare zi a
locuitorilor ; in dansurile populare — care se imbind adesea cu cintecele —
se reflectd seene de insamintare, seceris, vislit, pescuit, imagini din muneca
meseriagilor, scene de bilei,

Asa, de exemplu, dansul popular al secerisului, care incepe cu un
cintec melodios (exprimind dorinta ca recolta si fie bogatd), confine epi-
soade reproduse in dans : femeile pasc vitele, sosesc barbatii cu seceri si
coase, fetele le ies in Intimpinare §i executd impreuni «Dansul secerisului~3,

! Siniaver L. Muzica Indiei. M., 1958, pag. 78.

? Mudra este ,pozitia degetelor miinii, exprimind conventional un anumit obiect,
idee sau sentiment” (ibid., pag. T7-T8).

4 Siniaver L. Muzica Indiei, pag. 73—76, 81—82.

4 Mahabharata este o culegere de povestiri gi legende legate de luptele interne
eare au raseolit India cu aproximativ doud mii de ani Len. gi abordind probleme etice
si filozofice. Ea a fost creata in secolele V—IV Len, Ramayana este un vast poem epic,
datind tot din secolele V=IV i.en. si povestind isprivile eroulul Rama,

5 Intr-o serie de cazuri poate fi stabilitd provenienta acestor dansuri legate de
munci din stravechi dansuri rituale — in momente ca acelea cind dansatoril indieni
invocau in mnscénle lor marea infuriata si, variind treptat ritmul dansului, ciutau si
plinisteasci marea®,
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Ritmul muzicii de dans indiene wvechi este subliniat invariabil de
instrumente de percutfie. Bogitia lui este inepuizabili : se suprapun ritmuri
de doi timpi, de trei timpi §i ritmuri mixte ; trecerile la constructii extrem
de complexe se fac neasteptat, prin accente si sincope. Bogitia de culori
este obfinutd nu numai datoritd numeroaselor varietdfi de instrumente
(diverse tobe, clopotei, zurgilai, gonguri, scoici ete.), ci si datoritd bogitiei
de timbru si de indljimi a principalului instrument de percusiune — tabla.

Melodia voeii, a flautului, a instrumentelor saranga, sitara, vina, se
contopese in aceasti ,simfonie* policromi. In astfel de scene de dans,
sau de dans cu muzicd vocald si instrumentald, atinge un inalt grad de
virtuozitate arta transfiguriirii imaginilor.

In suita de dans Navarasas, datind din timpuri strivechi, artistul
dezviluie prin mijloace sobre, insi deosebit de expresive, noud teme emo-
tionale ale muszicii, poeziei i dansului indian : dragostea, curajul, compi-
timirea, batjocora, uimirea, frica, dezgustul, minia, impicarea.

Un rol deosebit de important il au aici mimiea gi gestul. Numai cu
ajutorul gesturilor dansatorul reprezinti apa, pestele, lotusul, crocedilul,
cerbul, elefantul, pieptdnatul pérului., La adinca impresie produsi con-
tribuie si alegerea adecvati a costumelor §i a podoabelor capului, imbi-
narea brocartului transparent cu purpura, aurul, matasea verde ca smaral-
dul, ele ete.

n India antici s-a dezvoltat si o muzici voecald autohtond, prezentind
si ea mai multe varietafi : desfasurarii line a melodiilor populare ii urmau
pirti repezi, dupa care veneau complicate pasaje de coloraturd, adesea cu
ornamentatii, triluri ete. (executate cu ajutorul laringelui sau al limbii).

O triisaturd caracteristicd a artei vocale si coregrafice a Indiei antice
era acompaniamentul vocal al dansului. In acest caz, textul cintecului ex-
plica tema dansului. Structura muzicald a unui astfel de acompaniament
este variatd : uneori e vorba de o melodie de sine stititoare sau de un
parlando ; alteori de un cintec lin, care se contopeste cu melodia flautului.

Un alt caracter al artei mugzicale si coregrafice indiene vechi este
faptul ci interpretii vocali erau aceia care minuiau i instrumentele de
percusiune ; tot ei executau minunat dansul popular cu tobele,

Barticularitatile Muzica indiana_ veche este in general monodicd ; se intil-
muzlcil indiene 1i€5€ numai rudimente de polifonie, in cazul cind o melodie
antice. Sistemul  €F2 acompaniatid de un sunet prelungit. La baza sistemului
srut modal al muzicii indiene se afli scara muzieald diatonici

din sapte trepte, care se incetiteneste inci in secolul IV

i.e.n. faproximativ in secolul III Len. se Intilnese si denumirile sunetelor
scarii formate din 7 sunete, notate cu litere ale alfabetului sanserit) !,
In secolul V ien., in tratatul in versuri al lui Bharata? Despre
teatri este expus asa-numitul «sistem gruti», al cidrul interes prinecipal il
constituie incercarea de a fixa sub forma unei scdri mugzicale, de a legi-
tima, diversele nuante expresive introduse in muzica de interpreti. «Siste-

! Inci din céirtile epocil vedice (Samaveda) reiese ci erau cunoscute de pe atunci

sapte suneta dispuse in ordine descendentd (corespunziitor gamei fa, mi, re, do, si, la, sol).
EBharata a fost un infelept ¢éruia i se atribuie crearea uneia din eele mal mart

luerdr] de teorie muzicald, Natiasastra. In aceasta carte sint analizate in detaliu ele-
mentele artel vocale, ale dansului, mimicii, Unele capitole ale luerdrii sint consacrate
diferitelor tipuri de cantilene religicase, formelor de muzicd vocald §i instrumentali.
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mul sruti- aratd cd unele elemente ale expresivititii graiului vorbit si
ale declamatiei, urcirile sau coboririle neinsemnate ale treptelor diatonice
au devenit momente ale modului melodic.

Acest sistem este expresia unui inalt grad de culturi a interpretilor,
presupunind un mare numar de variante care iau nastere pe baza de im-
provizatii la fiecare noud interpretare a unei lucriri cunoscute. «Sistemul
gruti» este legat in esenta sa de graiul poetic, de accentele emotionale gene-
rate de patosul declamatiei (care a ajuns la o considerabili inflorire in
tradifia orald muzical-poetici a Indiei antice) ; astfel, «sistemul sruti» a
apirut ca un rezultat al nizuintei de a conferi instrumentelor flexibili-
tatea necesard in urmdirirea celor mai fine nuante ale interpretarii voecale,
Cu alte cuvinte, ,sistemul gruti* este fixarea modald a formelor de expre-
sie, a procedeelor miiestriei interpretative,

Conform acestui sistem, octava era impirtitd in 22 de pir{i numite
gruti (ceea ce, in traducere exactii, inseamnd ,abia audibile”, ,abia per-
ceptibile pentru ureche®)t,

Prin urmare, gruti este un fel de ,unitate de misurd® a miscirii into-
native, cel mai mic dintre intervalele accesibile urechii.

«Sistemul sruti» nu ataci bazele diatonice ale muzicii indiene vechi :
distanfa dintre treptele sciirii muzicale diatonice putea fi egald cu un
sfert de ton, un semiton, trei sferturi de ton, in sfirsit, cu un ton intreg.
Prin urmare, raporturile intre treptele principale ale modului vechi indian
corespundeau aproximativ scirii noastre muzicale diatonice, lucru confir-
mat de muzica contemporani.

Elementele cele mai viabile si mai valorcase din punct de

p‘;‘;:]'::a vedere artistic ale muzicii clasice hinduse isi au izvoarele

in creatia populari ; pe de o parte, este vorba de cintecele

de muned ale pletrarilor, luntrasilor, ale femeilor care macini grinele, ale

birbafilor ce mind animale de povard ete., iar pe de alti parte, de sfera

vastd a muzicii legati de viata domesticd, a cintecelor lirice de dans,
precum si a cintecelor si dansurilor rituale.

Muzica cintecelor de munei, legate de viata de toate zilele, era sub-

ordonatd principiului raga (in traducere literald — colorit, emotie, pasiune,

exaltare).

Raga ? corespundea in esentd confinutului melodiei executate, carac-
terului ei ideologic si emofional. Nu e intimplator faptul c¢i raga era defi-
nitid cind ca ,stralucitd®, cind ea ,duioasi”, cind ca ,patetied®, iar interpre-
tarea diferitelor raga era prescrisi pentru anumite ore ale zilei. Mai mult
decit atit — pe baza simbolismului tipic pentru culturile orientale antice,
wraga® era pusi in legiturd nu numai cu stirile sufletesti, ¢i si eu anotim-
purile, migeirile astrilor ete.

Continutul fiecirei raga era ilustrat, pe de o parte, de mod, iar pe
de alti parte, de caracterul ritmului.

1 Marimea unui §rufi este de aproximativ un sfert de ton.

* Roga deriva din radicina sanscritd rangia — a colora. Savantil, THozofii si mu-
zicienii indieni 1si exprimau incd din antichitate convingerea cid ,raga“ genereazi in
sufletul uman anumite stiri. dispozitil $i sentimente (rasa). Iatd cele noud rosa prin-
cipale : dragostea, veselia, mila, minia, curajul, groaza, dezgusiul, uimirea, linistea ;
adesea, caracterul acestor rasg este legat de tablouri din naturd, de peisaj. Astfel,
unele rase poarti numele : «Primdvaras, «Frumusetea serii», «Floarea cu nectar~ ete,
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Incd in cele mai vechi tratabe, ritmica muszicald este analizati in
detaliu : numirul de tipuri ritmice ajungea la 120. Se intilnesc adesea
imbindri de ritmuri i metri diferiti in executarea concomitenti a unei
melodii vocale si a variantel ei instrumentale sau in eazul unei melodii
acompaniate la instrumente de percusiune.

In antichitate, muzica de curte si de templu era separatd
Muzlea ‘::m‘“lr‘:' de muzica populard prin bariere rigide. Muzica claselor
% ? dominante ale Indiei vechi, la fel ca si cea a Egiptului
antic, este caracterizata prin fast si pompd, asa cum se vede din poemele
epice (Ramayana) si din mdrturiile contemporanilor greci,

Scriitorul gree Strabon arati ci monarhii indieni erau urmati la
procesiuni de timpanisti §i de alfi muzican{i care minuiau instrumente
de percusiune. Aceste instrumente erau folosite §i in muzica militara.
Este descrisid gi o vinitoare regald, monarhul omorind fiarele cu sigeti,
in timp ce haremul lui intoneazd cintece de slavd. In Ramayana este
descrisd intrarea festiva a regelui intr-un oras impodobit, in sunetele tim-
panelor si ale unor instrumente muzicale ficute din scoici.

Insdé Ramayana vorbeste si despre muzica populars, cu participarea

or, a dansatorilor $i a scamatorilor, care se manifestau in spec-
tacolele teatrelor de papusi §i ale «teatrelor de umbre», spectacole pistrate
pind in zilele noastre in popor, fiind acompaniate de muzica executati la
tot felul de instrumente.

Pentru muzica de templu a Indiei antice, este caracteristicii recitarea
silabicd !, apropiata de cint, a textelor sacre din Rigveda. Accentele jucau
un rol extrem de important in mersul voecilor din treapti in treaptd in
moduri diatonice, care nu depéseau intervalul de cvarti.

Spre deosebire de muzica de templu, cu recitarea solemni a textu-
lui religios, melodiile laice populare erau caracterizate printr-o constructie
periodicd, urmare a strinsei lor legituri cu dansul, cu marsul, cu procesele
de munea.

De o mare dezvoltare s-a bucurat in antichitate arta teatrald indian.
In teatru indian, funcfiunea principali o indeplinea actorul, care trebuia
sa fie in acelasi timp cintdref, poet si muzicant. Spectacolul incepea de
obicei cu o introducere muzicald ; apoi, de-a lungul acfiunii erau interca-
late cintece acompaniate de o orchestrd micd. Scurte replici ale orchestrei
subliniau aparifia sau plecarea fiecirui personaj, Dialogurile scenice erau
adesea intrerupte de numere muzicale.

Orchestra teatrald, nelipsiti in spectacolele indiene de drami, a
fost descrisd in culori vii intr-o lucrare a lui Bharata 2

In India antics, intre teatrul popular si cel de curte exista
Tealrul popular Un contrast total. Pentru cel dintii sint caracteristice miis-
st cel de corte  tile, legate de cultul strimosilor care data inci din timpul
comunei primitive, dansurile in cerc ale péstorilor si pis-
toritelor $i, in sfirsit scenetele comice si satirice din viata de toate zilele,
jucate de trupe de actori ambulanfi. Pentru teatrul claselor dominante este

! In reeitarea silabica, fiecirel silabe a textului §i eorespunden un singur sunst,
? Siniaver L. Muzica Indiei, pag. 24.
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reprezentativd aga-numita drami clasicd indiand, ale cirei subtilitati, ca
i limba folositd (sanscrita) nu erau accesibile decit piturilor privilegiate.

Instrumentele muzicale ale vechii Indii sint extrem de
Instrumentele  variate. Intilnim tot felul de instrumente de percusiune
muzicale — cinele, gonguri cu diferite sonorititi ; unele din ele —
de exemplu instrumentul de percusiune tabla, seménind cu
un mic timpan — sint lovite cu podul palmei si cu degetele ; la instrumen-
wl ghatam, avind infifisarea unei oale de lut ars, ritmul se bate in
corpul instrumentului cu degetele, podul palmei si cu unghiile, Sint multe
varietatile de instrumente de suflat — flaute longitudinale si transversale,
oboaie, cimpoaie $i, in vremi mai recente, corni si trompete de metal. Deo-
sebit de numeroase sint varietafile instrumentelor cu coarde, mai ales eu
coarde ciupite ; printre altele, ,regina instrumentelor cu coarde® wina, cu
un sunet dulee, plicut (pomenita inca in textele sanserite 51 posedind nume-
roase varietafi), sitar-ul cu sapte coarde etc. In India existau din vechime
5l Instrumente cu arcus : strivechiul ravanastram, precum si saranghi, un
instrument cu arcus extrem de important, foarte réspindit in rindurile
populatiei Indiei de nord si avind fata cutiei de rezonanti din piele,
3—4 coarde sonore i 11—41 de coarde de rezonanii (timbrul acestui in-
strument prezintd unele aseminiiri cu vocea umani). Este cunoscut si
instrumentul muzical cu arcus rabab (rebob).

Inaltul nivel al muzicii instrumentale este confirmat si de o tehnica
interpretativa extrem de dezvoltats, de existenfa unor solisti virtuozi. La
o perfectiune deosebita a tehnicii interpretative s-a ajuns in cazul instru-
mentelor de percusiune, mai ales la timpanele mici, care acompaniau
dansul : ele erau lovite nu cu palma, ¢i cu degetele, obfinindu-se tonuri
cu o Indl{ime determinati.

$i pentru muzica indiand veche este caracteristici legitura dintre
principiile de teorie muzicald si sensul mistie atribuit numerelor.

Una din trasiturile specifice ale culturilor muzicale ale

Trasturlle de  civilizafiilor orientale antice este legatura indisolubild a

t?lﬂt:rliela:"“g: muzicii cu poezia si, adesea, si cu dansul. Exemple in acest
rlentului antie  S€ns au fost date in paginile consacrate culturii muzicale

a Egiptului antic. Legitura dintre muzici si poezie, dans,

drama, este confirmati si de literatura artistici a Chinei si Indiei vechi.

O altd particularitate a muzicli civilizafiilor Orientului antic este
caracterul ei cu precidere monodic. Rolul principal 1l joacd desfisurarea
melodicd a einteculul. In eazuri rare, se intilnesc cele mai simple forme de
polifonie. De cele mai multe ori este vorba de polifonia in «variante-,
adici executarea concomitentd a melodiei si a variantei acesteia, la inter-
vale de cvarti, cvintd, octavi.

Civilizatiile orientale antice au creat tipuri variate si foarte perfec-
tionate de instrumente muzicale. Erau larg raspindite dramele cu caracter
mitologic, insotite de muzicH, precursoare ale dramei muzicale eline antice.

In térile Orientului antic s-au dezvoltat si conceptii filozofico-muzi-
cale i de teorie muzicald, Teoreticienii din Orientul antic au ciutat si
tilméceased puternica actiune a muzicii asupra ocamenilor, Ei legau feno-
menele muzicale de triirile sufletesti sau de fenomenele vietii inconju-
ritoare ; din acelasi unghi de vedere erau privite si intervalele.
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6. CULTURA MUZICALA A PALESTINEI

Studiul celei mai vechi culturi muzicale a evreilor este
legat de mari greutiti : lucrdri din domeniul artelor plas-
tice lipsesc din cauza interzicerii de citre religia ebraicid a reproducerii
obiectelor de cult (intre care se numérau s instrumentele muzicale). De
aceea, cercetitorii au trebuit si se limiteze la tilmécirea pe bazi de pre-
zumiii, uneori complet arbitrard, a textului Vechiului Testament. O altd
piedica a fost studierea insuficientd a istoriei antice a Palestinei. Abia
in ultima vreme lucririle unor istorici vest-europeni si sovietici (acade-
micianul V. Struve, profesorul A. Ranoviel) au clarificat o serie de pro-
bleme ale istoriei culturii Palestinei, Insd chiar si intre istoricii sovietici
nu s-a ajuns incd la o unanimitate de péreri intr-o serie de probleme
importante.

Cu toatd dificultatea punerii in lumind a acestel perioade complexe
a istoriei antice, poate fi socotitd sigurd identificarea unei serii de ele-
mente importante ale comunei primitive (patriarhale, insi cu unele rami-
site ale matriarhatului), mai intii in conditiile unei viefi de crescatori de
vite, iar apoi de agricultori. Se poate urmiri profunda legiturd dintre
cultura ebraici veche si civilizatia arabi arhaici, lucru semnalat in mod
just de Engels.

Pozitia geografici avantajoasd a Palestinei, pe drumul care unea
tarile bazinului mediteranean cu tirile Orientului, a atras asupra ei incd
din cele mai vechi timpuri atentia cuceritorilor straini.

Incepind de pe la jumitatea celui de-al doilea mileniu i.e.n., Palestina
a fost cuceritd, pe rind, de faraonii egipteni, de triburile hitite si filistine,
In secolele XV—XIII iemn. Palestina a fost supusi de triburile vechi
evreiesi venite din Arabia, evreii fondind aiei in secolul XI ien. un stat
sclavagist, in urma unirii Israelului cu Iudeea ; acest stat a avut o exis-
tentd extrem de scurti.

Izvoarele

Un rod al creatiei muzical-poetice autohtone a poporului
evreu antic au fost psalmii — «cintaris, «slaviri-. Psalmii
constituie un grup aparte de cintece religicase si rugdciuni cuprinse in
Vechiul Testament si atribuite de traditia religioasa regelui evreilor David,
«care ii recita acompaniindu-se la un instrument eu coarde ciupite. Numéirul
total al psalmilor este de 150, Crestinismul a preluat biblia ebraicid im-
preund cu cartea psalmilor in traducerea greaci a ,celor saptezeci® (denu-
mirea elind a culegerii psalmilor este Psalterion, de unde numele rus
psaltiri ; din elind s-a facut si traducerea sinodiald rusd). Psalmii erau
citifi intr-un mod anumit — o recitare apropiati de cint, de unde s-a
dezvoltat principiul psalmodiei, al psalmodierii — o varietate a cintului
bisericesc,

In cultul vechi evreiesc existau citeva genuri de psalmodie : 1) cin-
tatul solistic al cantorului (cintireful care conducea serviciul religios);
2) cintatul solistic al cantorului cu rispunsuri ale comunititii, executate
coral ; 3) cintatul coral al comunitatii.

Continutul muzical-poetic al psalmilor trigindu-si izvoarele din arta
populard, a pastrat multe imagini din viatd, sentimente triste sau vesele,
adesea in contradicfie cu religia. Psalmii reprezinti una din cele mai vechi
varietdfi de cintece lirice.

Psalmii
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Cintarea cintdrilor, atribuitd lui Solomon, se stie ¢i nu este decit o
culegere de cintece rituale de nuntd. E clar deci ¢4 ea a luat nagtere din
arta populard. Pe baza unor ritualuri dramatice colective, legate de cultul
vechi ebraic, au luat fiintd si multe alte cintece 3 dansuri.

Ca i in Egiptul antic, textul de cult era nu numai cintat, ¢i acom-
paniat §i de dans. In timpul transportului chivotului, ,David §i intreaga
casl a lui Israel cintau. .. cu titere, gusle, timpane, tamburine, cimbale. ..
i séilta David cit il tineau puterile in fata lui Iahve...* ! Nu este intim-
plitor faptul ca in imnul in cinsta ,intronarii* lui Iahve se cinti : , ... si
salte cimpul cu tot ce e pe €l“2

Trebuie subliniate in mod deosebit rolul i importanta pe care o
aveau in cultul ebraic vechi dansurile in cerc, care erau pe cit se pare,
ritualuri dramatice colective, legate de magia imitativd, Astfel de dansuri
se Intilnesc intr-o serie de sarbitori, de exemplu in S#rbatoarea culesu-
lui (viilor).

Constituirea, la hotarul dintre primul si al doilea mileniu
voraambluel  ien., a unui stat sclavagist a dus la centralizarea cultului
5l Instru- 2 £ R - 5 P
mentale la lerusalim si la profesionismul preofilor si al muzican-

filor. A crescut considerabil numirul de executanti.

Muzicologul Kurt Sachs, specializat in problemele culturii muzicale
antice, afirmi cd din 38 de mii de leviti ¥ nu mai pufin de patru mii erau
muzicanfi. Ei erau impirtiti in 24 de grupe cu 12 conducitori.

Se alciitulesec mari ansambluri vocal-instrumentale (probabil si de
dans). Astfel, la solemnitatea sfinfirii templului lui Solomon au participat
120 de preoti cu trimbite.

O influentd considerabild in incetifenirea la curte si in cult a unei
muzici pompoase a fost exercitati de traditiile egiptene si asiro-babiloniene.

In urma descifrarii unor tiblite cu inscripfii cuneiforme s-au putut
recomstitui detaliile ritualului babilonian antic, care este asemdnitor cu
cel ebraic din perioada regilor. In urma césitoriei lui Solomon cu fiica
faraonuluj s-au adus in Palestina, dupi cuvintele contemporanilor, ,mii
de varietifi de instrumente® 4,

Studiul materialului numismatie5 si al basoreliefurilor de pe monu-
mentele romane (arcul de triumf al lui Titus ete.) permite si se reconsti-
tuie un tablou destul de complet al instrumentelor muzicale folesite de
evrei in primul mileniu i.en. Sint aici instrumente de percusiune si de
zgomot, caracteristice si pentru alte culturi muzicale orientale antice, de
asemenea o serie intreagd de instrumente de suflat, incepind cu flautul
longitudinal fard mustiue, si un corn de berbec, primitiv, luerat rudimen-
tar, fard mustiue, emitind numai doufi-trei sunete aspre, si sfirsind cu un
oboi dublu eu sunet strident, trimbife de argint, instrumente de semna-

! Tahve sau Iehova este zeitatea vechii religii ebralce.

? Marele rol al cintecelor si dansurilor in cultul ebraic antic este subliniat si de
Idelsohn, cercetitor de seamd al culturii muzicale a evreilor,

¥ Levijii erau insarcinati cu deservirea cultului vechi ebraic. El erau ajulpare
ale prevtilor,

4 Idelsohn, Jewish music, pag, 9.

3 Numismaticd (de la euvintul elin ndmisma — monetd) este stiinfa monezilor.
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lizare (care jucau un rol extrem de important §i in ceremoniile religioase).
Erau caracteristice pentru muzica ebraici veche si instrumentele cu coarde
— mai ales nabla — un fel de lirad.

Pe baza cercetirilor lui Idelsohn, se pot trage o serie de concluzii in
legdturd cu caracteristicile melodiilor muzicii vechi evreiesti,

Ele sint : practicarea unei monodii consecvente de origine vocald ;
existenta unor modele melodice tipice ; caracterul de improvizatie al repro-
ducerii unor astfel de makam-uri gi rolul extrem de important al ornamen-
tatiel melismatice, lueru legat de transmiterea orald a melodiilor ; impar-
firea caracteristicd a melodiilor in recitare psalmodici! §i in melodii cu
caracter imnic, cu ritmul bine mancat, legate de dans, mars, acompaniate
de batai din palme, dansuri si baterea tactului la tobe mici.

Datoritd marelui fast al ritualului de cult, in muzica Palestinei a
luat o dezvoltare deosebiti recitarea psalmodici,

Melodiile imnice, care la inceput insofeau probabil procesul de
munci, au pitruns treptat in cult, aga cum au pitruns mai tirziu melodiile
populare — sub forma de imnuri — in cintul crestin bizantin si gregorian.
Este evident ci tocmai psalmii au fost genul care a facilitat in mod deosebit
pétrunderea muzicii populare in cultul ebraic vechi. In aceasti privinta
este semnificativ faptul ci anumite expresii intilnite in psalmi au pétruns
ined in secolul IV fen. in limbajul curent : in corespondenta de la Tel-
Amar pot fi identificate ,citate sablon din psalmi de uz curent® 2

Struetura modald a muzicii ebraice antice prezintd un caracter tetra-
cordic. Unirea tetracordurilor intre ele diddea modurile, care le anticipa
pe cele ale grecilor antici. Chiar si tipurile principale ale tetracordurilor
eline antice — doric, frigic, lidic — pot fi urmérite in muzica ebraici
veche, folosirea lor fiind in funcfie de caracterul eintecului: melodiile
epice sint In modul doric; cintecele lirice si bocetele in modul frigic;
melodiile triumfale, de slavd, in modul lidic?,

Modelul de psalmodie ebraici veche, comunicat de Idelsohn (v, exem-
plul nr, 75) anticipa prin caracterul siu, in mare misuri, melodiile vechi
ale coralului gregorian (un model de coral — exemplul 76 — este dat
pentru comparatie) :

Ky.rle® o.le.l.son, Domine misere- re, Chri. aiay— Do.ml_nus.

1 Recitarea psalmodicd se formeazi drept rezultat al unel declamiri mal mult
sau mai putin cintate a textelor de cult 5i se remarcd prin caracterul sdu aritmic
{rubato).

? Ranovici A, Studii asupra istoriei religiel ebraice antice. M., 1937, pagz. 60.

? Cele mai vechi melodii evreiesti au o structuri pentatonicd: in ele, semito-
nurile se evitd sau se admit numai ca sunete trecatoare, de scurti durati.
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5-a stabilit existen{a in muzica ebraici veche si a asa-numitului
cint ,responsorial® si antifonic (reluarea de citre cor a melodiei solistuluj
si alternarea corurilor).

Dam un exemplu de cintare responsoriala a vechilor evrei (dupd
Idelsohn) ;

”
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7. CULTURA MUZICALA A FENICIE]

Dintre statele care s-au constituit citre sfirsitul celui de-al doilea
mileniu Len. pe teritoriul Siriei, un rol important in istoria lumii antice
a fost jucat de Fenicia.

De pe la sfirgitul celui de-al doilea mileniu L.e.n. Fenicia participi tot
mai activ la istoria complexa si plind de contradictii a Orientului Apropiat
si atinge punctul culminant al infloririi sale o dati cu cucerirea inde-
pendentei politice, in secolul al zecelea ien.

Fenicia indeplinea o misiune de ,mediatoare”, atit in Egipt, cit si in
Marea Egee, asimilind sistematic cuceririle culturii egiptene, babiloniene,
hitite, asiriene, si pregitind astfel crearea celei mai desivirsite culturi
mediteraniene din antichitate — cultura greco-romani !,

Cea mai veche perioadi din istoria Feniciei nu a fost complet pusa
in lumini, Sipaturile din ultimul timp permit si se presupuni existenta
unui mare centru cultural pe locul orasului antic fenician Ugarit, In
cursul acestor sdpidturi au fost descoperite si descifrate texte cuneiforme,
redactate Intr-o scriere literard in limbile protofeniciani si canaaneana

Marile orase portuare comerciale ale Feniciei (Tirul, Sidonul,
Biblosul) devin centre culturale ale intregii regiuni a Mediteranei, ajun-
gind vestite pentru strilucirea si luxul lor.

Se stie i, in ochii vechilor evrei, Tirul se identifica cu imaginea
unei ,femei desfrinate”, unse cu mir* 3 Ginditorii Greciei antice, parti-
zani ai unei muziei cu un inalt rol etic, numeau muzica siriani kakomusia 4,

Nu este de mirare ci muzica si dansurile feniciene se caracterizau
printr-o mare libertate si varietate. Aici, muzica inci nu se separase de
dans gi gest. Ea se remarca prin earacterul orgiastic al melodiilor executate
la un oboi dublu eu sunet strident si sustinute prin bubuitul unor tobe in
formi de rama si prin lovituri de cinele ; de asemenea, o caracteriza si so-
noritatea cromatizati rafinata a lautelor si a harpelor de tot felul. Aceasti
muzicd era insofitd de dansuri extatice care, dupi cuvintele contempo-
ranilor, ajungeau pind la o ,{opdiald sdlbatici®.

I‘Sesﬂeeégrediauuti!izata]iabetul'" in p 1 credrii alfabetului

propriu,
# Ranoviei A. Din literatura in legdturd cu tertele Ras-Samra (Vestik drevnel
istorii, 1938, nr. 2-3, pag. 150).

* Kurt Sachs, Cultura muzicald a Siriei, Culegerea Cultura muzicald o lumii an-
tice, L., 1937, pag. 7L

% Din cuvintele eline cacds — rau si mussici — muzica,
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Indeplinirea ritualurilor festive era §i ea insofiti de dansuri in cere,
de muzicd executati la sistrd precum si la alte instrumente.

De o deosebitd pretuire se bucurau dansatoarele feniciene, iar obo-
istii fenicieni erau §i ei renumifi. Influenta panteonului zeitatilor egiptene
si a cultului religios babilonian, gisind aici un teren favorabil g supra-
punindu-se peste ritualurile dramatizate locale, a dus in Fenicia la crearea
vestitelor mistere legate de cultul Afroditei din Biblos gi al lui Adonis-
Osiris I, Mult mai tirziu, poetul roman Luecian a descris astfel misterele
feniciene : ,, ...In amintirea suferintelor lui (Adonis), in fiecare an, dinsli
se bat cu pumnn in plep!. p‘mg si organizeazd mistere, iar in tara lor se
fine un doliu riguros. %

Aceste <:er'bar1, nurmbe Adonii, se celebrau primavara :

... Solemnitatea intoarcerii la viatd a tinfrului zeu al celui mai fru-
mos anotimp era precedati de o zi de jelire a celul mort, a crui imagine
era expusid si apoi inmormintatd, in plinsete §i bocete dezniidijduite i in
sunete de flaute. Mai tirziu, in domeniul eultului dramatizat se remarca
influenta artei feniciene asupra celel grecesti antice.

8. CULTURA MUZICALA A GRECIEI SI A ROMEI ANTICE

izvoarele cultu- Dintre toate statele antice situate in jurul mérii Medite-
ril muzical-poe- rane, cea mai mare importan{i pentru dezvoltarea ulteri-
tice a Greciel  pard a culturii artistice o are Grecia veche.

yecki In comparatie cu statele Orientului antie, organizarea
sociala a Greciei antice reprezenta o treaptd mai evoluati a modului de
productie a statului si a culturii sclavagiste.

Cresterea considerabild a numdirului de robi exploatati, progresul in
domeniul agriculturii $i al meseriilor, diviziunea muncii intre diferite ra-
muri ale productiei i conditiile geografice deosebit de favorabile — toate
acestea au dus la cresterea schimbului de marfuri, au accelerat descompu-
nerea orinduirii gentilice, au ascutit contradictiile de clasi. Cetitile gre-
cesti au devenit arena ciocnirilor de clasa intre aristocrafi si demos. In
funcfie de raportul de forfe dintre aristocratie si demos, in Grecia anticd
s-au instaurat diferite forme de dominatfie politici a stipinilor de seclavi
{republica democraticad sau aristocratica, tirania sau monarhia). Modul de
productie sclavagist a atins punctul culminant al dezvoltarii sale in seco-
Iul V ien, la Atena.

Statul sclavagist gree din antichitate a creat o culturd importantd si
multilaterala, ea volum gi continut. Dupa cuvintele lui Marx, cele mai bune
opere ale artigtilor greei antiei ,mai continui Incid si ne procure o delectare
artistici gi, intr-un anumit sens, conservi o valoare de normi si model cu
neputinti de egalat* % Ele intrd in tezaurul mo:stenirii artistice care trebuie
utilizati in construirea culturii tuturor timpurilor si popoarelor.

Inceputurile culturii vechi eline dateaza din al treilea mileniu inaintea
erei noastre. Pe insula Creta si in orasul Micene au fost descoperite sarco-

! Afrodita era zeita dragostei. Adonis era un tinir frumos, iubitul Afroditei
{eultul lui se trage din cultul lui Osiris — simbolul soarelui).
Lucian. Despre zsi[u siriand, cap. VIv—V‘III
IK. Marx. Inlegd ot eritica litice. IMEL, 1930, pag. 82,
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fage bogate, ornamente de aur i argint, arme frumos impodobite, multe
vase de argili cu picturi policrome remarcabile. Perefii inciperilor sint
ornati cu tablouri ce reprezintd aspecte din viatd. Pot fi intilnite aici scene
de dans acompaniat de muzicd vocald §i instrumentald,

Cretanii erau vestifi incd din timpurile cele mai vechi ca nigte dan-
satori excelenti.

Se roteau, cintind imnuri ;
Gratioase cilcau,
Cu_gingage picioare,
larba verde-a cimpiei.

Alaturi de dansurile lente in cerc, erau rispindite si dansuri repeszi,
fie in cerc, fie in salturi. Asa, de exemplu, in Odiseea, in scena festinului
de la curtea regelui Menelaos, ,doi dansatori, insofindu-si salturile cu lira
sonord ... séreau cu iuteald®.

Cele mai raspindite erau in Grecia antici urmitoarele dansuri!:
gimnopediile — reproducerea miscirilor ritmice, cu caracter gimnastic, ale
corpului ; hiporhemele — cintece corale de dans cu caracter de panto-
mimé ; pyrrhicul — un dans militar repede (dupid cuvintele lui Platon,
dansatorul imita ,pe omul care se feregte de arma lansati de dugman, se
aruncé intr-o parte, se retrage, sare In sus si se apleacd la pamint) ; peanul
— un imn in onoarea lui Apollo. La inceput, si peanul se dansa, remarcin-
du-se printr-un caracter lent si solemn al miscérilor, spre deosebire de vioi-
ciunea dansului pyrrhicul.

Vechea culturd cretano-miceniand dispunea si de o muzicd instru-
mentald dezvoltatd, legati de procesele de munci, de executarea unor stri-
vechi ritualuri. De pildd, una din frescele cretane infitigseazi o procesiune
de olari care, in sunetele muzicii, duc tot felul de vase.

Pe frescd se vid tineri care cinti din gurd; alfii cintd la aulosul
dublu {un fel de oboi), la kithera cu sapte coarde (un instrument cu coarde
ciupite) si la sistre.

In sipaturile efectuate in insule si pe litoralul mirii Egee au fost
gisite statuiete de muzican{i eintind la lird, kithare sau aulos.

Informatii mai detaliate s-au péstrat din perioada urmétoare — asa-
numitd homericA — din istoria Greciei antice, corespunzind aproximativ
secolelor XII—VIII fen. 2

Cultura muzi. Poemele homerice reflectd viata sociald din pericada de
cal-poetici a  descompunere a orinduirii gentilice, precum si trisaturile
perioadel ho-  societatii sclavagiste pe cale de formare, Aristocratii sint cei
merice impotriva cirora sint indreptate cuvintele ostagului simplu
Thersites : ,'Voi avefi totdeauna in minte doar propriul vostru profit, iar
ostasil trudese pentru vol si primese lovituri gl rani®.

! Toate damsurile antice grecesti erau Insofite de cintatul din gurd si la instru-
mente de suflat.

? Poemele Ilieda 5i Odiseea au fost redactate aproximativ Iin secolele X—VIII
ien., Insi ele caracterizeazd viala socialfi dintr-o perioadd anterioara. Cel mai vechi
nucleu al acestor poeme poate fi raportat la secolele XII-XI fen,
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Giésim in poemele lui Homer si ecoul muzicii sclavilor, care risund
nu numaj in timp ce acestia munceau la cimp, ci si in casele stipinilor de
sclavi. Astfel, in cinstea intoarcerii lui Odiseu in patrie :

Totl se spalard si se imbricard bogat, ca de nunta ;
Roabele-n hord s-au prins ; cintireul cu zeii de-o seami,
Luindu-i kithara in miinj, destepti-n orice suflet dorinta
De-a intoma dulci cintéri si-a se prinde In hora voloasa.
Casa vuia, zguduita de tropotul lor, iar in curte

Veseli cintau laclaltd slujnicele §i robii.

Aici, selavii sint pusi alaturi de servitori i participi impreuni cu
acestia la serbiri, ciei in acea vreme inci nu exista o impdrfire riguroasi
a grecilor in robi si cameni liberi.

La dezvoltarea rapidi a muzicii a contribuit si faptul i ea juea un rol
important in stat, fiind socotitd un element indispensabil al educatiei tine-
rilor, Maiestria crescindd a profesionistilor nu era ruptd de activitatea mu-
zicald de amatori, ci, din contra, ridica realizirile acestora pe o treaptd
mai inalti.

Aceste laturl pozitive ale artel muzical-poetice a vechii Grecii erau
legate de caracterul organizatiei de stat a grecilor liberil.

In Grecia homerica au capatat o mare raspindire cintecele morarilor,
ale fesatorilor, ale torciitorilor de lini, ale seceriitorilor, treierdtorilor,
pistorilor.

Cintecele si dansurile de munca erau legate si de culesul viilor, cind
tinerii si fetele, tinind cosuri pline cu struguri, se roteau in hord, réaspun-
zind prin .cint si strigite-n tact si tropdit de picicare® tindrului solist.

n poemele lui Homer (iar ceva mai tirziu, si la poetul Hesiod) se in-
tilnese atit cintece de nunti, cu care era insofitd ,mireasa din casa ei, in
lumini de faclii orbitoare®, ¢it si descrieri sugestive de bocete de inmormin-
tare. Astfel, la ceremonia mortuard a lui Patrocle, Achile

Prinse si plinga amar, §i cu dinsul plingea oastea-ntreags,
Ei ocolird ciilare, cu vaiete pline de jale,
Legul, de trel ori in sir

La jelirea lui Hector, bocitoare prineipalid este viaduva lui, Andro-
maca, impreuni cu rudele cele mai apropiate ; bocetul lor cintat este reluat
de celelalte troiene.

In conditiile Greciei homerice apare prima realizare de seami a cul-
turii artistice eline — epopeea eroici Ea se incheagd din bocetele
cintate la Inmormintiri, din cintecele de biruinti (epinikhii), din povestirile
despre eroi de seami. Astfel se formeazd cintecele de slavi, care, cu tre-
cerea timpului, se contopesc intre ele, dind luecrdri epice de proportii
mal mari.

In primele timpuri, aceste povestiri erau recitate, In sunetele unui
instrument primitiv cu coarde, de ingisi rizboinicii eroi — asa cum reiese
din Iliada, mai veche ca perioada de redactare. In Odiseea vedem ¢ii nararea
acestor legende a trecut in seama unor cintireti profesionisgti
— aezi.

Aezii greci din antichitate erau pistritori ai legendelor traditionale ;
€ erau constituifi in breasld si-si ziceau homerizi (urmasi ai lui Homer) ;
arta lor se transmitea din generatie in generatie. Aedul era instruit din

! Trebuie avut in vedere ci jumiitate din populafia Greclel antice era formati
din sclavi.
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copilirie si declame cadentat cu o voce sonord si curgitoare, §i invata re-
gulile versificatiei, transmifindu-i-se oral vechile cintece epice. Aedul cinta
de obicei la sfirsitul petrecerii. El incepea cu o invocatie adresata unui zeu
sau unei muze, schita in citeva versuri figurile personajelor si subiectul
naratiunii sale, iar apoi trecea la povestirea propriu-zisid. Urmind in expu-
nerea evenimentelor si in constructia generald a cintecului epic traditiile
existente, aedul completa si modifica de obicel narafiunea, improvizind,
Asa a aparut tipul poemului epic, cristalizat pe baza tradifiei orale.

Pe cit se pare, aceste poeme erau redate de aezi intr—c: declamatie
ritmati.

Eposul grec antic a folosit o metricd speciald a versurilor, §i anume
hexametrul, adici versul de sase picioare, despartit in doud’de o ce-
zurd !. Din punct de vedere muzical, hexametrul corespundea la sase mi-
suri de doi timpi. El a luat nastere, probabil, din alternarea a doud semi-
coruri (din poemele homerice aflim ci muzele cintd «amebeic, adicd
Hrind pe rind, cu glasuri dulei®.

Evolufia ulterioara a diferitelor genuri muzical-poetice s-a

cdocurl (Intre-  desfiisurat de-a lungul secolelor VIII—V f.e.n., perioadi in

)} in colectiv i - P . sa

care a avut loe o descompunere tot mai intensi a orinduirii

comunei primitive, o tot mai mare dezvoltare a sclavagismului, fondarea

intensivii de colenii, inflorirea comertului, formarea statelor-cetéfi (poli-

suri?), proces insofit de o ascutitd luptd de clasi; inegalitatea sociala
isi face aparifia si in rindurile grecilor liberi.

Se incheagi o liricd coralé, iar apoi si solisticd, tragedia
si comedia, precum si muzica instrumentald de sine statatoare.

O mare amploare au luat in Grecia veche competitiile intre colective
artistice de amatori, reprezentind la inceput diferite grupuri gentilice, iar
apoi polisurile, Incepind din secolul VIII i.en., au cipatat o importan{a de-
osebitd aga-numitele ,jocuri colective®, care se organizau in diferite locali-
tati, Cele mai cunoscute au fost jocurile olimpice, care se desfi-
surau o datd la patru ani, la poalele muntelui Olimp. Numele invingito-
rilor la jocurile olimpice au fost pentru prima oard consemnate in scris in
anul 776 Len.

Aceste ,,jocuri® colective au capitat importanti de stat i au contri-
buit la unificarea culturald si politicd a vechilor greci. La solemnitatea
deschiderii jocurilor se aduna poporul din diferite regiuni ale Greciel
(polisurile trimiteau delegatii speciale). Pentru pregitirea participantilor la
jocuri s-au infiintat scoli speciale. Caracterul democratic al jocurilor co-
lective isi gAsea exprimarea si in faptul ci orice grec liber putea sa parti-
cipe la ele. In timpul jocurilor incetau neinfelegerile dintre state, se
intrerupeau rizboaiele.

In jocurile olimpice, concurentii se intreceau la alergéri, Iupte, arun-
carea discului si a lincii (aceste genuri de jocuri aveau un caracter demo-
cratie, fiind accesibile maselor largi). La intrecerile cu cal (curse de cal,

| Hexametrul este un metru folosit in poezia antied (versuri compuse din cite
sase dactili, care puteau fi inlocuitl cu spondei).

? Palis (pélis) este orasul construit in jurul unei fortiree (acropold sau citadeld),
impreund cu piminturile comunitdtil, pe care se aflau asezdri rurale.

3 De la aceastd dati au Inceput vechii greci numéaratoarea anilor, timpul fiind
de atunci socotit in perioade de cite patru ani (olimpiade).
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curse de care) puteau si participe mai ales reprezentantfi ai aristocratiei,
care aveau caii §i carele lor proprii.

Invingitorii erau rasplatiti cu cununi de mislin, numele lor erau
preamdrite Iin intreaga Grecie, iar in oragul Olimpia li se ridicau monu-
mente, incd in timpul vietii lor.

Intrecerile muzicale incd nu erau incluse in jocurile olim-
pice si s-au situat pe primul loc abia in aga-numitele «jocuri pitice-
ce aveau loc in onoarea lui Apolle, care, dupi spusele legendei, biruise pe
balaurul Pithon. Jocurile pitice se {ineau in crasul Delphi, incepind de prin
anul 590 ien. Ele constau in interpretarea vocali cu acompaniament in-
strumental, iar apoi in executarea unor lucriri de sine statitoare la kit-
hara! si aulos?,

Includerea intrecerilor muzicale in jocurile colective a avut o con-
tributie considerabili la progresul artei muzical-poetice : un rol tot mai
mare il capiti cintecele corale si dansurile, care existau din timpuri stri-
vechi in popor si eare au pus bazele liricii corale, iar apoi si solistice
{la inceput «lirica= insemna cintec cu acompaniament de lird).

In secolele VII—VI ien, arta muzical-poetici a atins o
Lirica corald  mare dezvoltare mai ales in Spa.rta care detinea hegemonia
politicA in acea perioadd®.

Inecd in secolul VII L.en., in Sparta muzica era pusd in slujba statului
§i inclusd in sistemul de educare a tineretului. Aici si-au desfasurat activi-
tatea renumitul kitharist Terpandru (niscut in insula Lesbos) si poe-
tul Tyrteu.

Tyrteu scrie elegii® rizboinice si alte cintece militare, care erau
executate, in timpul bétiliilor, cu acompaniament de aulos, intr-un tempo
energic si viol. Iatd un exemplu de elegie de acest gen :

Neinfrieati vom lupta pentru vetrele noastre stribune;
Aprig izbind In dusman, vietile nu ne-om eruta,
Tineri, in iuresul luptei uniti i dirli s& ramineti !

Fricii s& nu-i cidefi pradd, o vajnici eroi!

Astfel, in conditiile luptelor aproape neintrerupte pe care trebuia si
le poarte cetitile pentru a-si pistra independenta, erau tipice pentru elegie
imaginile care inflicirau patriotismul si indemnau la biruinti asupra
dugmanului.

Traditia lirieii corale spartane este continuatd in secolul VII i.en. de
Alkman din Sarde; el creeazi partenii pentru coruri femeiesti, care se
remarci printr-o deosebitd cunoastere a tehnicii de ansamblu (cintatul al-
ternativ al solistei si corului, principiul antifonic). El face §i tentativa de a

1 Kithara (in elini kythara) era un instrument muzical cu coarde ciupite, in-
rudit cu lira. Kithara era formati dintr-un corp plat de lemn ; numdérul coardelor
era, la inceput, de 4, In prima jumitate a secolului VII Len, a ajuns la sapte si ulte-
rior a crescut treptat pina la 18.

? Aulosul (in elind, avlés) era un fel de fluier cu ancie dubli si cu sunetul
ascunt strident. Executantul einta de obicel concomitent la doud aulosuri,

' In secolul VI ien. s-a constifuit Liga peloponeziacd, in frunte cu
Sparta, avind ea obiectiv apirarea societi{ii aristocratice si lupta contra sclavilor. In
acea pericadi, Sparta era un stat sclavagist, cu ramasite ale orinduirii gentilice. Rolul
conduciitor Il juca organizatia militara. Ca rezultat al unei educalii severe in colectiv,
spartanii deveneau ostagi curajosi, disciplinaji si rezistenii. In secolul V fen. influenta
Spartel a inceput si scada, rolul principal fiind preluat de statul atenian — Atica.

‘ La inceput, elegia era un cintec trist acompaniat de un flaut de trestie -
cintatul la flaut insotea bocetele dupd cei morti.
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crea o structurd corald din trei parti (douid strofe si o epodi), care,
mai tirziu, va juca un rol important in corurile tragediilor.

Dupi aceea, Ibycus incetiteneste in muszica profesionald si corurile
de badieti, existente de multi vreme in popor.

Dezvoltarea culturii corale era legati de existenta unor grupiri co-
rale speciale — «uniuni ale cintiretilor §i dansatorilor In aceste grupari
se studiau luerdri din ce in ce mai dificile. Ciitre sfirsitul secolului VII si
pe la inceputul secolului VI i.en. se desfigoars activitatea vestitului dirijor
de cor al Greciei antice, Stesichor.

Lirica corala a ating punctul culminant in odele (propriu-zis, cin-
térile) lui Pindar si ale contemporanilor acestuia. Pindar a creat ode in
onoarea invingatorilor la «jocurile pitice~ si la alte jocuri. De aici, atmo-
slera solemni, caracterul moralizator, structura speciali a odei ; in centrul
el se situeazi o naratiune legendard, incadrati in slivirea invingitorului
sau in lauda unei sérbitori populare, Structura muzical-poetica a odelor lui
Pindar este legatd de principiul tr ipartit (succesiunea strofa-anti-
strofi-epodi concordind cu migcirile corului care cinti si danseazd).

Intrarea invingitorului la intreceri in orasul natal era insotitd de cin-
tece de victorie — epinikhii.

Astfel, dupi cintecele corale si dansurile inchinate zeilor, faptele

de seama ale unor personalitdfi istorice dewin tot mai des tema li-
ricii corale.

Reflectarea sentimentelor individuale in arta muzical-poe-
Bt tica duce (mai intii in Asia Mich §i pe insulele de lingd far-
mul peninsulei Balcanice) la formarea liricii solistice, apro-

piate de lirica in acceptia actuali a cuvintului.

O importantd deosebitd in dezvoltarea liricii solistice a avut-o scoala
muzical-poeticd constituiti catre sfirsitul secolului VIII si pe la inceputul
secolului VII in insula Lesbos.

Aici ia fiinf& o scoaldl de kitharisti, in frunte cu Terpandrul,
Acesta cucereste victoria in Intrecerile din Sparta (in jurul anului 676 f.en.)
5l perfectioneazi kithara, sporindu-i pini la sapte numérul de coarde 2, pu-
nind hazele kitharodiei (acompanierii la kithard a cintului vocal).

Tot cam in aceeasi perioadd se dezvoltdl si aulodia (eintatul eu acom-
paniament de aulos).

Citre sfirgitul secolului VI (anul 586 i.e.n.), capul scolii de aulodie din
Asia Mici — Sacad — a executat la aulos, la Delphi, lucrarea solisticd
«nomul pitics, avind drept subiect lupta victorioasi a lui Apollo impotriva
balaurului Pithon, Astfel, dupé aulodie s-a incetéitenit si cintatul indepen-
dent la aulos — -auleticas,

Cei mai buni reprezentan{i ai scolii muzical-poetice din Lesbos —
Aleeu, Sappho si Anacreon — redau cu o uluitoare finefe §i miiestrie ar-
tisticd cele mai variate triiri, ginduri si sentimente.

! Terpandru — seful scolii de kitharozi din Lesbos i reprezentant al muzicil
corale solemme — este cea mai veche personalitate a culturii muzical-poetice antice,
cunoscuta in istorie. Deosebit de renumite erau eintecele Iul, cu acompaniament in-
strumental, in cinstea zellor — asa-numifii +nomi kitharodiei» ; fieciruia dintre acestea
le eorespundea un motiv muzical tipic, bine determinat. In anii 6T6—673 ien, Ter-
pandru a repurtat victoria in jocurile din Sparta, cucerind pentru kitharozi dreptul de
a lupta pentru intiietate in jocurile colective.

¥ Lirele arhaice se limitau la patru coarde, jar mai tirziu la cinel.
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Ei vorbesc despre regretul tineretii pierdute :
Piarul meu a-nceput
S-albeascdi de neaua vremii,
Dinfii i pilerd stralucirea
Si focul din ochi s-a stins...!
si dragostea :
Din mou pasiunea
Puterile mi le-a secat ;
E-amar si dulee,
Pe rind, al iubirii mectar.
si durerea desparfirii:
Despiirfirea-i mai grea ca moartea —
Mi-amintese de lacrimile varsate in ceasul cumplit...

Agadar, livica greacii ingloba i cintece rizboinice (elegii), si ode de
slavire a invingatorilor, si reflectarea sim{idmintelor omenesti. Sfera ei se
intindea de la caracterizarea find a unor stiri sufletesti de-o elipi pini la
chemiri inflacirate adresate luptatorilor. In general, lirica greach nu re-
flecta stiri psihologice individualiste, ea era optimista, plind de dragoste
de viafi.

Dﬁ nefericire, spre deosebire de poezie si de artele plastice, din te-
zaurul muzicii vechi grecesti ni s-a pastrat doar un numar mic de piese
muzicale scrise, adesea fragmentare. Multe din ele inci nu au putut fi
descifrate in intregime.

Si totusi, aceste prefioase crimpeie ale celei mai bogate culturi muzi-
cal-poetice a antichitatii ne dau posibilitatea de a ne face o imagine fie cit
de generalid asupra caracterului genurilor muzical-poetice ca : oda, cintecul
glumet de pahar, numeroase varietifi de imnuri (incepind cu cele cu ca-
racter de mars si pind la cele cantabil-declamatorii), monologuri din tra-
gedii, pline de dramatism, piesele de muzicd instrumentala.

Cea mai veche piesi muzicald scrisi, care s-a pastrat gi a putut fi des-
cifrati este inceputul odei pitice a lui Pindar. Ea dateazi din secolul V i.en.
5l prezintd trésituri arhaice : structura tetracordicii, mersul descendent ;
eq se cintd in modul doric, caracterizat, in conceplia grecilor antici, prin
béarbitie si severitate ; sunetul principal al melodiei se afld in mijlocul
scarii muzicale — si se numea meza. Caracterul lin al melodiei, ambitusul
restrins, registrul accesibil corului, — toate acestea demonstreazd ci oda
era destinati executiei corale si concorda deplin cu mirefia severd si so-
lemna, specificid odelor lui Pindar :
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! Traducerea tusi de A. S. Pugkin.
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Cu totul diferit este caracterul unui cintec de pahar a cérui notare
muzicald a fost sipatd in lespedea de mormint a unui oarecare Seikhilos
din Asia Mica. Este vorba de un fel de skolie !, compusi in modul frigic.
Ea dateazi din secolul intii ien.

Caracterul agitat, pasional al acestui cintec este subliniat de sinuozi-
téitile capricioase ale unei melodici sincopate, plin de gratie usoard, dar
gi de ftristete:
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Acest dublu aspect este legat de earacterul textului :

Fii, prietene, vesel ! De nimic si nu-fi pese!
Scurt e-al nostru drum pe pamint, repezi trec bucuriile vieldi...
Ceva mai numeroase sint imnurile notate in seris care s-au pis-
trat pind in vremea noastra.
Este vorba de imnuri §i marsuri cu caracter declamatoriu, legate de
pasul regulat al procesiunilor :
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Aceste piese muzicale care au rimas de la vechii greci ne permit si
ne dam seama de particularitdfile melodicii antice : legitura organici cu
textul, cu rostirea lui ; reluarea in variante a unora dintre motive ; flexi-
bilitatea modali, care duce uneori la modulatii autentice si nu se feregte de
imbinarea modurilor diatonice cu cele enarmonice?

O deosebits atenfie meriti dependenta ritmului gi a intregii struecturi
a melodiei fatd de metrul versului si de impértirea lui sintactici. Aceasta
este una din cele mai de seamé cuceriri ale melodicii antice grecesti, care
este apropiati de principiile muzical-poetice ale altor citorva eulturi muzi-

! Skolia este un cintec de pahar (in trad e literalds — , strimba", adici pre-
luatd i cintatd in alti ordine decit aceea in care ged participantii la festin: trebuia
84 termine cintecul inceput sau s improvizeze un alt cintec, acela dintre cei prezenti
care primea de la cintirejul precedent o ramura de mirt).

? Tetracordu] enarmonic, care sta la baza sistemului enarmonie, cuprindea un
interval de ter{4 mare, urmat de doua intervale de cite un sfert de ton,
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cale, in special ale popoarelor Orientului, fenomen ce s-a perpetuat pinid
in zilele noastre. Varietatea ritmului, legat indisolubil de metrul versului,
reflectd fidel cea mai neinsemmaté schimbare a infelesului si conferi me-
lodiei suplete si sens.

Marea finete a trecerilor de la vorbire la declamatie, de la declamatie
la recitativ si de la acesta la cint; sensibilitatea si expresivitatea ritmica
(s4 nu uitdm ci aceasta din urmi era legati organic de mimici §i miscirile
corpului !} — iatd remarcabilele realizéri ale artei muzical-poetice grecesti
din antichitate.

Ne putem face o oarecare idee asupra monologurilor patetice pe baza
fragmentului, pastrat pini in zilele noastre, din tragedia Oreste de Euri-
pide, si care are inflexiuni enarmonice :

81

Culminatia dezvoltdrii artei muzicale grecesti antice o con-
stituie tragedia !. Tragedia anticii continud linia ritualurilor
muzical- dramatice ale civilizatiilor vechi ale Orientului.
«Patimile~ lui Osiris in Egiptul antic, ale lui Adonis in Fenicia, ale zeitei
Istar in Babilon, au in linii generale un continut analog : reproducerea prin
toate mijloacele posibile la respectivul nivel cultural — prin cint, cuvint,
dans, mimicd — a principalelor evenimente din viata omului, puse in legi-
tura cu ciclul anotimpurilor si cu cele mai importante procese de productie
(agricultura, vinitoarea etc.). Existenfa unor reprezentafii muzical-drama-
tice analoge a fost stabilitd §i in cultura cretano-miceniani, precum si in
Grecia homerica.

Izvorul principal al tragediei grecesti antice a fost ditirambul — imnul
in onoarea lui Dionisos %, zeul vinului si al petrecerilor.

Aristotel afirma: ,Tragedia isi soarbe Inceputurile de la corifeii
ditirambului®,

Cultul lui Dionisos reflecta, in imaginile unor mituri populare, ciclul
anotimpurilor. De aceea, «dionisiile» se celebrau primivara (desteptarea
naturii) sau toamna (sirbitoarea recoltei).

Figura ,mult zgomotesului®, ,mult cintatului®, ,incununatului cu
hamei® Dionisos este zugrdvitd in imnurile Greciei antice astfel :

Prin al pidurii desis a pornit Dionisos slavitul,
Incununat cu hamei si cu lauri. Piseau dupi dinsul
Nimfele toate. De zgomot vuia necuprinsul padurii.

Tragedia grea-
cd  anfich

In aceste legende, Dionisos nu apirea singur. Il insofeau menade?
cu zurgdladi, vifd sdlbaticd sau serpi in pér, satiri — simulacre umane cu
coarne de fap si urechi de cai, nimfe, muzicanti i dansatori.

! In eling tragds — tap, odi — cintee, de unde denumirea tragediel,

? Dionisos — Bachus la romani.
*Menada — In trad exacti nebuna® — este ea b ted




Celebrarea serbarilor dionisiace era insofitd de dansuri in cere, parti-
cipantii purtind piei de {ap cu blana in afard. Cintiretii aveau pe eap coarne
de fap, isi fidceau barbi din frunze de stejar si cununi de viti silbatica, tra-
vestindu-se astfel in incornoratii satiri, tovarssii lui Dionisos.

Agadar, in imnurile dionisiace, elemente de ritualuri featralizate (obi-
ceiul travestirii) se Imbini cu dansurile, eintul §i acompaniamentul in-
strumental,

In ditiramb, un rol important il definea corifeul. Aceasta a dus la dia-
loguri intre cor si corifeu, la dezvoltarea partidei corifeului, care includea
tot mai multe elemente narative (relatarea peripetiilor, a suferintelor —
~patimilor® lui Dionisos) 1. Astfel, in ditiramb (prin intermediul partidei
corifeulul) pitrundeau elemente epice, in timp ce dansul in cere si
cintul celorlal{i participanti, derivate din chemiirile pasionate adresate lui
Dionisos, introduceau trisituri lirico-dramatice.

Cu timpul, ditivambul se scindeazi tot mai mult intr-o parte epicd,
incredintaty corifeului, si o parte lirico-dramaticd — corul travestit, care
executd migedri caracteristice in cere, de unde a cipitat numele de
wticlics,

«Dansul in cercs al participantilor la ditiramb, imbricafi in piei de
tap, era acompaniat de sunetele stridente, zgomotoase, ale unor instru-
mente muzicale. Marea réspindire, popularitatea ditirambului, au fost de-
terminate de faptul ca la baza lui stitea cultul primaverii si fertilitagii,
strins legat de principalele procese de munci (agricultura, viticulturs) si,
de aceea, apropiat sufletului poporului. Astfel, ditirambul a devenit izvorul
tragediei antice grecesti.

Tragedia a derivat din ditiramb in secolele VII—VI Le.n. in centrele
mai importante ale culturii eline — Sparta, Corint — procesul desavirsin-
du-se la Atena, capitala Aticei. Aici a introdus Thespis pe actorul-povesti-
tor, aldturi de cor si corifeu. Astfel iau o mai mare dezvoltare elementul
narativ si trasaturile dramatice (se infiripi dialogul dintre corifeu si acto-
rul-povestitor).

Aceastd inovatie a marcat trecerea la tragedie. Perfectionarea ulte-
rioard a constat in sporirea numirului actorilor la doi (la Eschil) si trei
(la Sofocle), precum si in strimutarea reprezentantel din piatd intr-un loc
special amenajat cu banci pentru spectatori, dispuse in amfiteatru.

Formarea tragediei s-a desivirsit la Atena. Luerul nu era intimpla-
tor. Atena — dupa cuvintele lui Pindar, ,bastionul Eladei* — a pornit,
toemal spre sfirsitul secolului VI si pe la ineeputul secolului V ien., si
cucereascd hegemonia in Grecia gi pisea pe calea unei rapide infloriri poli-
tice, economice si culturale. Chiar in secolul VI f.en. dominatia aristocratie
in Atena a cedat locul unei orinduiri mai democratice. Este adevarat ci
aceasti democratie era sclavagists, asigurind drepturi politice numai ceti-
tenilor atenieni liberi. Puterea Atenei a erescut mai ales dupi rizboaiele
medice (sfirsitul secolului VI — prima jumatate a secolului V ien), in
care Atena a jucat primul rol.

Democratia ateniand a atins punctul culminant al infloririi sale pe
timpul unuia dintre cei mai de seamd oameni de stat — Pericle. Marx so-

! Legendele populare despre Dionisos sint pline de peripetii, lueru caracteristic
peniru mitul unul zeu care moare si invie : Dionisos e inconjurat de dusmani, trupul
lui este sfisiat in buedtli, poveslivea «patimilor lui se incheia invariabil cu inviersa
zeului, spre bucuria si entuziasmul general,
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cotea «secolul lui Pericles epoca maximei infloriri interne a Greciei L. Om
de o vastd culturd, inteligent si energic, Pericle a utilizat, pentru intirirea
influentei sale asupra maselor, arhitectura, sculptura, dansul, poezia, im-
portanta cea mai mare cipitind-o insi tragedia.

Astfel, Atena cea ,incununati cu toporagi® a inceput si fie vestita
pentru serbirile sale :

...larna si vara,

Jocuri, serbfiri si dansuri nu se sfirseau.

Cum a sosit primfvara, in einstea lui Bromios?
Cinturi rasund, coruri se-ntrec intre ele,

Flaute cheami la joc...

Sub Pericle, care visa si transforme Atfena in ,gcoala intregii Elade®,
se stringeau aici filozofi §i artisti din toate partile Greciei. Pe Acropole a
fost construit un templu miref in cinstea zeitel Atena ; o frumoasi galerie
— Propilee, omati de cei mai buni artisti greci, urca pe Acropole.

Pictorii si sculptorii greci redau in operele lor frumusetea corpului
uman, pe care il puteau studia in timpul exercifiilor gimnastice si al in-
trecerilor, atit de rdspindite in vechea Grecie. Acest realism ne explici
marile realiziri ale artelor plastice eline.

In atari conditii, la Atena s-a desivirsit indelungatul proces de for-
mare a tragediel, care a constituit un fel de incununare a dezvoltirii de
pind atunci a artei muzicale.

In anii infloririi sale, tragedia antici a avut o imensa importanti so-
cial-politica, de stat. Din acest punct de vedere ea se apropia de jocurile-
intreceri, — traditionalele serbari de masd ale grecilor liberi. Nu din intim-
plare colectivul coral, care juca in tragedie un rol extrem de important, se
alcituia pe baza unei intreceri intre corurile care reprezentau
diferite cetati. Tratind subiecte mitologice sau istorice, autorii tragediilor le
confereau o semnificatie actuald, apropiindu-le astfel de masele de
spectatori.

Astfel, tragediile lui Eschil sint legate de epoca luptelor de eliberare
si a dezvoltarii statului, iar tragediile lui Sofocle si Euripide, de epoca in-
dependentei Greciei antice si a inceputului decadentei sale, care se mani-
festd in timpul rézboiului peloponeziac, Cele mai bune tragedii reflecti
teme de maximi actualitate — lupta dintre democratie gi aristocratie, stabi-
lirea drepturilor si a datoriilor eetiteanului, eritica defectelor organizdrii
de stat. De aici marea valoare ideologicd si importantul rol social al tra-
gediei antice, care, dupi cuvintele lui Aristotel, infifisa actiuni ,insem-
nate” si ,sericase®,

Baza istorico-mitologici a tragediei antice se impletea cu teme poli-
tice, psihologice, religicase, cum erau lupta unei personalititi eroice impo-
triva destinului orb, dragostea de patrie ete.

Lupta eroului impotriva destinului stribitea tragediile antice ca un
fir rosu — intruchipare a acelor forte stihinice ale naturii §i a acestor legi
sociale care nu puteau fi infelese de grecii antici, datoritd gradului insufi-
cient de dezvoltare a lor in acea epoci istoricd, si care de aceea le apireau
sub infafisarea unui ,destin neinduritor®.

1 K. Marx si F. Engels, Opere, vol. 1, pag. 180,
? Bromios era numele de cult al lui Dionisos.



Pentru noi, tragediile antice sint importante in primul rind datoritad
marelui interes pe care ele il manifesti fat4 de personalitatea umana :

pMulte puteri sint pe lume,
Dar mai puternic ca omul
Nu e nimic in naturd...*

Aceastd nizuintd indrizneati de a opune personalitatea umani for-
telor naturii, aceasti credinti in superioritatea omului confereau ecelor mai
bune lucrdri ale tragicilor greci un caracter activ si legat de urmirirea
unuwi scop.

54 ne amintim de eroul lui Eschil, Prometeu, care, pentru ci a diruit
oamenilor focul, a fost inlidntuit de o stineca gi condamnat la chinuri ingro-
zitoare ; figura lui Prometeu a devenit un simbol al luptei pentru binele
omenirii.

Este semnificativ faptul ci Aristotel cerea ca in tragedie oamenii sa
fie infafisati mai buni decit sint e in realitate. El preconiza necesitatea
de ,a vorbi despre ceea ce e posibil prin probabilitate sau
necesitate®, in locul simplei copieri a ceea ce existd, Aceste dezide-
rate si-au gisit intruchiparea cea mai desivirgiti tocmai in tragedie.

Dupa Aristotel, forfa morald a tragediei duce, ,datoriti milei gl
groazei, la purificarea de (aceste) afecte (si altele) aseminitoare® a specta-
torilor i interpretilor.

Aceastd ,purificare”, catharsis, adici o ,usurare legati de o desfa-
tare”, este, dupd cum invata filozefii antici, §i o insusire a mugzicii, dar se
manifestd cu o fortd deosebitd in tragedie, unde sint utilizate concomitent
mijleace artistice diverse: corul i dansul, cintul solistic si dialogurile,
fard a mai vorbi de atributele si dispozitivele scenice care fac pe spectatori
si pe interprefi s triiasci alevea ,actiunea si viata®, .fericirea si nenoro-
cirea® (Aristotel), zugrivite in cele mai bune tragedii.

Organizarea spectacolelor de tragedie era o sarcini civicd de onocare
si era incredintatd celui mai de seami cetdtean al orasului — arhontu-
lui-eponim.

Tragediile se jucau in pericada marilor serbiri dionisiace (martie—
aprilie). 54 ne imaginidm tabloul unei astfel de serbiri la Atena intr-o zi
insoritd de priméavard. Portul e plin de cordbii, iar strizile, de solii fastu-
oase trimise de diferite state-cetiti. In multimea deasa, intre miile de tineri
in hlamide scurte, cu linci lucioase si scuturi usoare, este purtata statuia
lui Dionisos, iar dupé ea, un grup de fete frumoase, imbricate in alb, duc in
cosulete de aur primele fructe de primivard. Cetitenii atenieni care au
primit in acel an sarcina de onoare de a ingriji de reprezentarea tragediilor
sint insotifi de corul invesmintat in purpurd si avind cununi de aur. Oa-
menii care alcituiesc aceastd procesiune vor participa la reprezentatia ce
va avea loc in teatrul de linga templul lui Dionisos, pe versantul sudic al
Acropolei (teatrul a fost construit in secolul V ien.).

S84 urmirim procesiunea.

Un amfiteatru din binci tiiate in stined sau special construite aco-
perea panta colinei. Puteau incapea aici aproape 20.000 de spectatori (in ge-
neral, teatrele antice aveau o capacitate de pind la 40.000 de locuri). Jos,
in fata primului rind de binci, se afla orchestra de formi rotundi, adicd
locul unde statea corul. In centrul orchestrei era un altar, vestigiu al arhai-
celor reprezentatii rituale. In fundul orchestrei se inalta scena (la in-
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ceput, un cort unde actorii isi schimbau costumele, iar mai tirziu, o cladire
speciald impodobitd cu coloane). Fatada ei se acoperea, din vremea lui
Eschil, cu un decor mobil — proscenium.

Actorii se aflau de obicei in fata scenei, Numai in cazuri speciale, ei
apéireau pe un loc mai ridicat, numit logeion, adici locul de unde se vorbea
in imprejuradri speciale.

Ustensilele si recuzita teatrului erau din cele mai primitive (un dis-
pozitiv pentru imitarea bubuitului tunetului etc.). Pentru a infatisa actiunea
care se desfisura in interiorul unui templu sau palat, se scotea echiclema
(0 estrada inalta de lemn montati pe roti — o rimisifd a stravechiului
obicei de a se juca spectacole pe care),

Ca decor, se utilizau covoare, draperii, fesaturi. Dat fiind ca specta-
colul era privit din toate directiile, nu se foloseau decoruri plane. Cortina
nu se cunostea in teatrul grec.

Actorii jucau cu masti. Acest lucru era, intr-o parecare misuré, impus
de imprejurarea ci reprezentafia avea loc in aer liber (se banuieste ci de
masci era fixat un dispozitiv pentru amplificarea vocii). Pe de alta parte,
mastile actorilor isi trageau originea din méstile pictate, accesorii ale mas-
caradelor arhaice. Actorii purtau coturne — o incilfiminte extrem de inco-
moda, cu talpa groasid de lemn. Imbriicimintea lor era intentionat arhaica,
Acestea toate sint marturii ale derivarii celor mai vechi tragedii din ser-
bérile rituale arhaice.

Caracterul miret si solemn al spectacalelor grecesti antice de tragedie
este excelent redat in balada lui Schiller, Cocorii lui Ibycus (traducerea rusi
de V. Jukowski) :

...S5trinsd din cele patru zari,
Ca valurile unel mari
Vuieste-a pgrecilor gramadi;
Agteaptd toti in teatrul plin,
Ce-nal{#i zvelta-i colonadad

In sus, spre cerul cel senin.
Vin din Micene, din Phocida,
Din Sparta vin, din Aulida,
Din toate insulele si

Din Asia; sint mdi i mii,
Batrini s tinerf, mic $i mare;
5i jatd cad in fata lor,

Cu-n cint ce di fiori, apare,
Solemn, mult asteptatul cor,
Ce rar sl masurat piseste,
Ca un miref alai de zei,
Si-ntregul teatru ocoleste,
Dupd stravechiul ocbicel.

Bazi a tragediei, pind la Eschil inclusiv, a fost corul, din care s-au
detasat treptat actorii, mai intii unul, apoi doi i, in sfirsit, trei (tragedia
anticA nu a depasit acest numar).

La inceputul reprezentatiei, corul apirea in orchestrs, in ordine de
mars, si executa parodul introductiv. In partea finali a tragediei (exo-
dul), corul pirisea scena in aceeasi ordine de mars. In timp ce se afla pe
scend, corul cinta stasime, miscindu-se in acelasi timp cind intr-o directie,
cind in cealaltd, Corespunzitor caracterului gi directiei misearii, eintul co-
rului se impirfea in strofd, antistrofi si epodd. Prin urmare, se aplica gi
aici prineipiul tripartit, apirut pentru prima oara in liriea corala.
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Numirul mic de actori, decorurile si accesoriile scenice modeste si
conventionale, interpretarea rolurilor feminine de ciitre barbati, necesitatea
ca un singur actor si apard in cursul spectacolului in citeva roluri — toate
acestea aratd ci nu jocul actorilor si nu aminuntele exterioare stiteau la
baza tragediei grecesti antice, el textul, dialogurile, numerele vocale solis-
tice, carora corul le servea ca un fel de fundal sonor.

Astfel, in forma ei evoluatd, tragedia se prezenta ca un gen sintelic,
reunind intr-un singur tot muzica, dansul, actiunea si recitarea textului.
Raportul dintre aceste elemente ale tragediei a variat de-a lungul diferi-
telor etape ale evolufiei el

fweest proces poate fi usor urmarit in creatia celor mai importanti
autori tragici — Eschil, Sofocle si Euripide. Toti trei au triit
la Atena pe timpul lui Pericle si activitatea lor a marcat inflorirea ma-
ximéd a tragediei eline.

In tragediile lui Eschil (525—456 i.en.) joaci un mare rol ideea riiz-
bunérii singeroase 5i a blestemului care apasi asupra urmagilor pentru cri-
mele stramosilor. Lupta dintre om §i destinul neinduritor constituie pivotul
tragediilor lui Eschil, Personajele lui sint in general depirtate de viata
realdi, seminind cu zeii din mitologia greacd. Primele tragedii ale lui
Eschil mai sint incid apropiate de spectacolele rituale religioase. In ele,
rolul principal il definea corul, iar o dezvoltare a actiunii dramatice lip-
sea aproape cu totul. La baza lucrdrilor stiteau cintecele corale si nara-
fiinea epicd. Drama nu era conceputi unitar : este semnificativ faptul ca
Eschil seria trilogii.

Ulterior, si la Eschil se reduce importanta corului, apar personaje
mai bine conturate, dezvoltarea actiunii devine mai dramatici. Aceste tri-
situri caracterizeazii cea mai remarcabild tragedie a lui Eschil, Prometeu
inldnfuit, unde figura centrald a lui Prometeu se situeazi pe primul plan
§i dialogurile au un rol mult sporit in comparatie cu corul.

In trilogia urmitoare, Orestia, Eschil cauti sa zugriveasci portretele
psihologice ale personajelor (reusind cel mai bine in scena ciintei si a
nebuniei lui Oreste).

Tragediile lui Sofocle (anii 497—406) se remared printr-o mai mare
desivirsire din punctul de vedere al dramaturgiei si printr-o analizi psi-
hologicid mai justi a caracterelor. Personajele tragediilor lui sint mai
apropiate de oamenii reali decit de eroii lui Eschil. Eroii lui Sofocle sint
inzestrati uneori cu o voin{ii puternici ce se impotriveste destinului orb.
Dar 5i la dinsul destinul invinge in cele din urmai.

Sofocle acorda o mare atenfie ideii de ,ispigire®: orice firi-
delege savirsitd constient sau inconstient atrage dupi sine ispisirea in
mod inevitabil. Cel mai pregnant este redati aceasti idee in tragediile lui
Sofocle, Oedip rege, Oedip la Colona si Antigona. Ele povestesc soarta ne-
fericita a regelui legendar Oedip, a fiilor si a filcei sale Antigona, care ni-
#uiesc spre bine, nu poarti nici o vind, dar cad victime ale unui concurs
de Imprejurdri fatale.

Naturaletea, confinutul de viatd si individualizarea personajelor lui
Sofocle — redate in mai mare masurd decit la Eschil — s-au reflectat si
in latura muzicald a tragediilor lui, mai ales in ce priveste functiunile co-
rului si ale solistilor. Sofocle a echilibrat elementul coral si cel solistic,
sporind importanta partidelor solistice, In tragediile lui Sofocle corul ia
parte la desfiisurarea actiunii,
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Un nou pas de la spectacolul ritual coral la tragedia lirici a fost
facut de Euripide (aproximativ, 480—406 i.en.). Cea mai de seami reali-
zare a lui este inlocuirea eroilor mitologiel, ,supracameni®, cu personaje
din viata de toate zilele. Euripide este creatorul dramei psihologice realiste.
El cautd si atragi atenfia asupra sentimentelor si triirilor oamenilor sim-
pli din vremea sa.

»Glasul nostru sd fie uman®, — spune despre Euripide contempo-
ranul acestuia, Aristofan, autorul unor remarcabile comedii, — punind in
gura lui Euripide urmatoarele cuvinte: ,Cinta-voi ce-i obisnuit, ce-i
simplu si domestic.,.*

Chiar dacid Euripide alege ca eroi figuri din mitologie si regi, el ii
trateaza cu maxima libertate. Astfel, el face pe fiica regelui Agamemnon
s se mirite cu un simplu plugar. Printre eroii lui Euripide se numira
vagabonzi, infirmi ; un simplu muritor indrizneste si doreasci pe o zeiia,
preotese reprogeaza zeilor cruzimea lor ete. Euripide despoaie cu indriz-
neald pe zeii antici de ,infailibilitatea® lor. ,In arta si stiinta am inirodus
§i rafiunea sinitoasi, — spune dinsul despre sine. Toate acestea videsc
caracterul democratic al ereatiei Iui Euripide,

Latura muzicald a tragediilor lui Euripide nu se limiteazi la un eor
care danseazi si participd la frimintirile eroilor. Pentru reflectarea veri-
dicd a gindurilor i sentimentelor personajelor, el utilizeazd o melodici
solisticd profund lirics, capabild si dezviluie pregnant lumea sufleteasca
a eroilor. El se apropie de oamenii de arti inaintati ai vremii sale — mu-
zicianul Timotheu din Milet, poetul Agathon care vrijea pe atenieni prin
frumusetea versurilor sale si prin folosirea maiiestriti a mijloacelor de
expresie muzicald (lui Agathon i se atribuie, printre altele, introducerea
in tragedie a modului din sistemul cromatic1).

n luerdrile lui Euripide, o importanti inovatie este crearea unei
scene lirice libere, neincitusate prin regulile unei constructii strofice,
scend in care actorii cintd partide solistice. Dar pe de alti parte, dra-
gostea lui Euripide pentru eromatisme, pentru modularea continui, pentru
tot felul de efecte vocale de virtuozitate, prevesteste decadenta tragedici
antice in pericada urmitoare, cea elenisticii, si degenerarea i in panto-
mimd, gen In care profunzimea de idei cedeazi locul strilucirii exterioare.

Alaturi de tragedie, teatrul antic cunogtea drama sa-
Drama sildel tirici §i comedia cu dansuri.
¥ dunnil Glumele libere ale corurilor de satiri contrastau cu
mirefia solemnd a corurilor si dansurilor din tragedie;
corurile de satiri, care au servit cindva ca izvoare ale tragediei, au frecut
cu timpul pe ultimul plan, iar la inceputul secolului V len. au fost defi-
nitiv eliminate din tragedie.

Cu toate acestea, poporului ii pléceau satirii. Si iatd e, in jurul
anului 500 Len, corurile satirilor apar din nou in rindul spectacolelor
dramatice, sub forma de dramai satiricd de sine stititoare. A fost stabilit
urmitorul raport: trebuia si fie reprezentatd o drami satirici la trei
tragedii.

Drama satiricd a péstrat {riisiturile arhaice ale unui fantastic ca-
pricios, trecerile impetuoase de la o veselie nestipinita la gemete si va-

! Tetracordul cromatic, care sti la baza sistemulul cromatie, se forma dintr-un
interval de tertd mica, dupi care urmau doui semitonuri.
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iete. Calambururile abundau in drama satirici, gen care adesea parodia
tragedia.

Daca drama satiricd — ,tragedia veseld®, cum o numeau contem-
poranii — a fost un gen intermediar, imbinind subiectul si sfera persona-
Jjelor tragediei cu libertatea i spontaneitatea dezordonati a spectacolelor
cu satiri, in schimb, comedia eu dansuri era construitd in intregime pe
glumele improvizate, pe cintecele si dansurile frenetice ale serbarilor dio-
nisiace. Aceste serbari erau legate de cultul fertilitatii (serbarea zgomo-
toasa si veseld — comos — a dat numele comediei).

Cunostintele in legiturid cu caracterul muzicii comediei antice sint
extrem de séirace; in ea, locul central il ocupau dansurile in cerc, horele
wanimalelor in travesti, cu participarea unor méscirici improvizatori.

Actiunea comediei antice se baza pe o inlinfuire de momente orinduite
simetric : parodul — aparitia corului, agonul — controversa dintre fortele
care se infrunti in comedie, parabaza —apostrofa corului citre spectatori ete.

Datoritd caracterului popular al comediei, rolul conducator in acest
gen de spectacole il aveau un fel de ,dueluri verbale®, asa cum in tra-
gedie elementul principal a fost, in primele timpuri, intrecerea intre coruri.

Comedia anticii si-a atins punctul de maxima inflorire in creatia lui
Aristofan (446 — aproximativ 385 L.e.n.). Fiind un aparitor al vechilor baze
ale democratiei ateniene si un purtitor de cuvint al gindurilor si nizuintelor
taranimii atice, Aristofan a folosit teatrul ca pe o areni de luptd pentru
idealurile sale civice. Comediile sale au adus pe sceni multe tipuri sociale
remarcabile §i au creat un spectacol viu, expresiv, bogat in dialoguri
pline de vervi, in bufonade, care cereau regizorului si actorilor inventi-
vitate, reliefarea caracterelor, o punere in scena scinteind de spirit.

Asadar, cei mai de seamd reprezentanti ai teatrului antic, folosind
elemente ale spectacolelor de amatori, au creat doud genuri profund di-
ferite, dar egal de desavirsite, — tragedia 5i comedia, a ciror importanta
a depisit considerabil cadrul lumii antice grecesti.

Catre sfirgitul primului mileniu Len., cultura greaci s-a

cﬁ;‘a"':;[: p:':::. raspindit atit in Apus, cit si spre Résirit, contopindu-se

da elenistica aici cu culturile locale. Aceastd culturd mixtd este nu-

mitd cultura elenisticd. Ea s-a niiscut in statele formate

dupi dezmembrarea monarhiei lui Alexandru Macedon, din care ficusera
parte tiri foarte diferite ea nivel de dezvoltare §i compozitie etnici.

In primele timpuri, cultura elenistici (ultimele 3—4 secole ien. si
primele secole ale erei noastre) a inregisirat unele succese in domeniul
stiinted, al filozofiei, al artelor aplicate si al arhitecturii (in legiturd cu ri-
dicarea unor monumente grandioase in noile capitale ale unor state mari).

In aceasti perioada au luat fiintad institufii de invit{imint la Atena
(Academia lui Platon, Liceul lui Aristotel, Griadina lui Epicur). Alexandru
Macedon a fondat in marele orag comercial si cultural Alexandria, situat
in delta Nilului, un muzeu care era in acelasi timp academie, universitate
si biblioteci,

Se dezvoltd rapid matematica, geografia, astronomia, medicina si alte
stiinte ale naturii. Descoperirea clar-obscurului si a legilor perspectivei a
dus la inflorirea picturii.

In domeniul artelor muzicale se desfisura un proces plin de contra-
dictii : se creau orchestre enorme, in oragele mari se construiau sili spe-

90



ciale de concert (odeonuri), dansul cunogtea o mare inflorire intr-un nou
gen la modid — pantomima. In domeniul muzicii propriu-zise s-a vidit o
tot maj mare rafinare gi lirgire a mijloacelor de expresie, o tot mai mare
tendintd spre o virtuozitate pur exteriori.

oltarea virtuozitatii mergea paralel cu cresterea pofesionismului
muzieal, Ansamblurile de amatori ale vechii lirici corale si ale tragediei
atice cedeazi locul unor «bresle~ speciale de cintérefi si dansatori, platiti
pentru activitatea lor. Citre sfirgitul secolului V, la Atena se constituie o
uniune a artistilor care se ocupd cu pregitirea actorilor, a cintaretilor i a in-
strumentistilor; cererea in aceste ramuri de activitate era asa de mare, incit
foarte curind aceasti organizatie si-a extins influenta asupra intregii Grecii.

Spontaneitatea, sinceritatea emotionald a vechilor colective de coristi
5i dansatori amatori au fost inlocuite cu interpretiri dinainte studiate, in
aparenta strilucite, insd in fond mai sirsce in contfinut, a unor genuri ca
asa-numitul «ditiramb nou», care era o ampld cantatid corald cu solouri
de virtuozitate.

Dezvoltarea virtuozitifii exterioare era legatd de sédricirea continu-
tului de idei.

Noile mijloace de expresie muzicald au dus la o mai mare perfectio-
nare a instrumentelor muzicale, Apar kithare, dupd cuvintele lui Ammian
Marcellin t — ,¢it o trisiturd®, Timotheu din Milet méareste la 11 numéarul
de coarde ale kitharei (aceastd cifrd nu a constituit o limita, numdarul coar-
delor acestui instrument ajungind si la 22),

La fiecare pas, acest interes pentru posibilitatile tehnice se transforma
in scop in sine: ,Eu nu caut lucrurile invechite — afirma eu orgoliu
Timotheu, — noul este cu mult preferabil®. Nu din intimplare filozofii
materialisti, demaseind viciile piturilor suprapuse ale societitii, declarau
ca muzica vremii lor ,nu poate exprima nimie, fiind capabila doar sa excite
nervul auditiv, amintind din acest punct de vedere arta culinarid®, Nu din
intimplare au ciipitat o raspindire neobignuitid divertismentele muzicale
superficiale, cum erau cintecele de pahar (,scolii“), al caror caracter a fost
remareabil definit de marele poet Horatiu: ,Profitd de moment, ciel
viata-1 scurta®.

Un asermnenea fel de a vedea muzica ne dovedeste transformarea ei
intr-un mijloc de amuzament pentru reprezentantii clasei dominante a
lumii antice, pe cale de disparitie, — fipturi cufundate in desfriu si imbui-
bate de toate bunurile viefii

Trisaturile ge- vechiul stat sclavagist roman a luat fiintd in secolele

nerale ale enl  VIII—VI i.en. in centrul peninsulei italice.
turil  Romel De la jumatatea secolului I f.en. si pind la sfirsitul seco-
Hlisfes lului IT al erei noastre, sistemul sclavagist isi atinsese

punctul culminant in multe finuturi din jurul Mediteranei. Forfele de pro-
ductie se dezvoltau tot mai mult pe baza exploatirii sclavilor, al eéror nu-
mir crestea din ce in ce.

Dintr-un stat-cetate, care a supus intreaga peninsuld italici, Roma s-a
transformat — in epoca de inflorire a culturii elenistice — intr-un stat
sclavagist.

1 Ammian Marcellin (n. aprox. in anul 340, m, aprox. in anul 400) a fost un
istorie roman, autorul luerdrii Istoria, care irateazi despre pericada ce incepe eu
domnia impératulul Nerva si merge pini la sfirgitul secolului IV.
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Imperiul Roman ingloba in acea perioada toate {irile situate pe far-
mul Marii Mediterane — Europa vestici gi sudicd, Africa de nord, Asia
vesticd. Oragul Roma, capitala imperiului, era in acelasi timp si centrul
lui stiingific si cultural.

Catre sfirsitul secolului II al erei noastre a inceput criza sistemului
sclavagist, criza care s-a ascutit considerabil pe la jumatatea secolului IIL.

In secolul V al erei noastre, deciiderea agriculturii, a meseriilor, a co-
mertului, intensificarea riscoalelor de sclavi si coloni, provocate de adin-
cirea crizei modului de productie sclavagist si de migratiunea popoarelor
vecine cu Imperiul Roman, au dus la prabusirea acestuia. In anul 476, ci-
petenia de mercenari, Odoacru, a detronat pe ultimul impéarat al Imperiului
Roman de Apus. Acest an este socotit data ciderii Imperiului Roman scla-
vagist din Apus!,

Dintre popearele vechii Italii, cel mai dezvoltat din punct de vedere
economic si cultural a fost poporul etruse. In secolele VII—VI i.en., etruscii
furnizau romanilor obiecte lucrate din metal ; de la ei au imprumutat ro-
manii principiile de bazi ale constructiei si trisiturile caracteristice ale
stilului arhitectonic,

Citre sfirgitul secolului V si in secolul IV ien., romanii au venit in
strins contact cu populafia oraselor grecesti din sudul Italiei, fapt care
a exercitat o puternica influen{d asupra dezvoltarii culturale a Romei. La
Roma apar operele de arta eline, din domeniul sculpturii si al arhitecturii.
In rindurile populatiei romane au céipitat o largi rispindire limba, litera-
tura, stiinfa si filozofia greacd2

Insd romanii s-au preocupat mai putin de continuarea studiilor teore-
tice ale grecilor, decit de aplicarea in practici a realizarilor stiinfifice ale
acestora (in domeniul constructiilor, al hidrotehnicii, al agronomiei ete.).
Ei au intrecut cu mult pe greci in executarea unor lucriri necesare din
punct de vedere practic {constructia de drumuri, poduri, apeducte ete.).

Contopirea, in secolul I i.e.n., a culturii elenistice cu cea romani s-a
manifestat $i in domeniul artei.

Literatura artisticA romani a luat nagtere in secolul IIT f.e.n, (tradu-
cerea in limba latind a Odiseei si a citorva tragedii grecesti). S-a dezvoltat
o poezie liried %, la inceput sub forma de cintece populare ; ulterior, a ci-
pétat o importanti deosebitd satira. Cel mai mare poet roman din primii
ani ai erei noastre a fost Virgiliu.

Un loc important il ocupau in literatura romani lucrdrile in prozd
ale istoricilor si oratorilor. Cel mai mare istoric roman, Tacit, a trdit in a
doua jumitate a secolului I gi la inceputul secolului II al erei noastre. Un
remarcabil ginditor materialist roman a fost Lucrefiu (aprox. 95—55 i.e.n.).

O tradsdturd caracteristic a culturii romane a fost construirea unor
amfiteatre enorme, in care aveau loe singeroase lupte de gladiatori, precum
si luptele dintre criminalii condamnati si fiare silbatice.

! In anul 395 al erei noastre, din Imperiul Roman s-a desprins Imperiul Roman
de Rasarit, cunoscut sub numele de Imperiul Bizantin,

* Romanii au imprumutat una din formele alfabetului elin, adaptindu-1
limbii latine.

* Poeria lirica era destinata cintului voeal cu acor iament de inst te eu
coarde {vestitul poet roman Horatiu isi numea odele ,cuvinte care trebuie si rdsune
cu strunele”) ; versurile marelui poet roman Ovidiu ,se dansau” uneori in teatru. Ala-
turi de scenele vorbite se introduceau, in drama romani, numere muzicale (aga-numi-
tele cantica), acompaniate la tibii (ele erau mai curind recitative decit cintece),
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$i in domeniul culturii muzicale, ea si in celelalte arte, in literatura
si in filozofie, Roma se afla sub influenta muzicii striine : orasul era in-
tesat de declamatori, cintire{i i instrumentisti virtuozi din Grecia si Ale-
xandria, de dansatoare feniciene si spaniole.

Tevnisie Roma poseda i o veche culturi muzicald autohtond. Urme

muzicil romare ale el s-au pistrat in strivechi cintece de biruints, de

antice nunta, de inmormintare si de pahar, acompaniate de tibia
(numele latin al aulosului), in cintece si dansuri rézboinice arhaice.

Primii muzican{i ai Romei antice au fost, dupd cum se binuieste,
etrusecii (inceputul secolului V ien.), ale ciror cintece de munci se
remarcau printr-o ritmicéd foarte pregnanti; sunetele tibiei acompa-
niau de asemenea exercitiile gimnastice si luptele cu pumnul.

Caracterul vietii muzicale a Romei imperiale a fost insd determinat
nu de stravechea culturd autohtond a Italiei, ¢i, in primul rind, de muzica
eling, iar dupa ea de cea siriana (dansatoarele si flautistii), babiloniana, spa-
niola (vestitele dansatoare din Cadiz), egipteana si alexandrina.

Domitian ! a instituit intrecerile capitoline %, ecare aveau loc la patru
ani o datd, intr-un edificiu special construit pe cimpul lui Marte * si unde,
alituri de poeti, se intreceau cintérefi §i muzicanfi. Invingatorii primeau
cununi de lauri, Aceste serbiri atriigeau artisti din regiuni departate —
pind si din Asia si Egipt.

Impératul Nero a instituit asa-numitele «intreceri grecesti-, la care
participa §i el, nu numai ca poet, dar §i in calitate de cintiret si kitharod.

Rolul muzicii in viata sociald a Romei imperiale era in-
E‘I’_L‘}' gt semnat; in circuri §i teatre se produceau enorme ansam-
viata sociald bluri corale si instrumentale (filozoful Seneca remarci iro-
nic ci in teatru erau mai mul{i interpreti decit spectatori).

La palatele si vilele nobilimii existau orgi hidraulice.

Se programau concerte publice, organizate de antreprize speciale. De
un succes uriag se bucurau concertele solistice ale virtuozilor (in majori-
tatea cazurilor striaini, veniti din Grecia §i Alexandria), care intreprindeau
»turnee® prin cele mai mari orage ale Imperiului Roman si primeau pentru
concertele lor, onorarii fabuloase., Deosebit de ciutafi erau profesorii de
muzicd gi de dans, Poetul Martial, intr-o scrisoare adresati unui prieten,
sfatuieste fara gluma pe fiul acestuia si-gi aleagi ca profesie predarea
mugzicii, asigurindu-si in acest fel o carierii striluciti,

Mecenatii socoteau drept o dovadi de bun-gust intretinerea unor or-
chestre formate din sclavi. Dupd cum se stie, chiar consuli si imparati ro-
mani erau pasionati dupd muzica.

Din marele rol social organizatoric pe care il jucase muzica in Grecia
anticd nu mai rdminea nici urmi. Cicero releva cu amiriciune earacterul
vicios al muzieii romane, — ,pierderea demnititii, o nestapinire care
ducea la efeminare”, Plutarh a fost nevoit s remarce : ,,. .. contemporanii

! Tmpérat roman (31—-96 en.). z ae

? Capitoliul este una din colinele pe care era situati Roma anticd, Datorita po-
zifiel sale, Capitoliul a fost din cele mai vechi timpuri citadela Romei, precum i cen-
tru al eoltulyi religios, . )

4 Piata a Romei antice, unde aveau loe intreceri militare si gimnastice. De aceea
isi trigea numele de la Marte — zeul razboiului,
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nostri, renuntind la inaltele ei frumuseti (ale artei), introduc in teatre. in
locul muzicii de pind acum, virila, cereasci §i placutd zeilor, o muzica dez-
mitatd si goald de confinut®’

In Roma anticd nu se bucura de succes mireata tragedie a Greciei
clasice, ¢i spectacolele care contau pe un efect exterior, cele mai iubite
fiind jocurile singeroase ale gladiatorilor.

In rindurile poporului Romei republicane fuseserd larg rds-
pindite din timpurile cele mai vechi farsele de bilei — ate-
lane — cu miisti ca personaje caracteristice, Cel mai gustat spectacol era
genul pantomimei — un fel de suitd mimata interpretatd de un dansator
solist, §i al ciirei text era prezentat in limba greacd, inaccesibila
maselor largi ; acest text era cintat de cor, cu acompaniamentul zgomotos
al unei orchestre — numercase pentru acea vreme — formatd din instru-
mente de origine greco-orientalaZ

Acesta era un nou gen de artd sinteticii profesionald, avind inainte de
toate un caracter de spectacol-divertisment. Rolul mut al
unicului interpret, mimul, cerea o mare méiestrie a mimicii expresive. Un
mim iscusit era capabil si intruchipeze pini la cinci-gase personaje dife-
rite, in cele mai complicate situatii. ,,Unul §i acelagi artist infatiseazd pe
barbat si pe femeie, pe impéarat si pe soldat, pe tindr §i pe batrin* — re-
marcau contemporanii, Chiar si cinicul Demetrius, dupi ce a urmirit jocul
unui mim virtuoz, a fost nevoit si recunioascd : ,Nu numai vid, dar si aud
tot ce redai tu, si infeleg pentru ce nu recurgi la cuvint, de vreme ce poti
vorbi asa de liber cu ajutorul miinilor...*

Principala trisituri a pantomimei romane nu era profunzimea de
idei, ci, flexibilitatea miscarilor artistului, misciri de o virtuozitate ce friza
acrobatia.

Asadar, de pe urma epocii de inflorire a artei muzical-poetice a
Greciei clasice nu rémisese decit amintirea. In sinul culturii vestede a
lumii greco-romane sfisiate de contradictii de clasd prindea puteri muzica
wbarbarilor®, care avea si absoarbi ramdisitele civilizatiei muzicale greco-
romane in momentul ciiderii Imperiului Roman de Apus.

Din contra, o mare severitate caracterizeazi muzica primei perioade
a crestinismului, care se incheagi in sinul Imperiului Roman sclavagist.
Insd aceasti muzici risuna numai in catacombe si nu ea determind carac-
terul si nivelul general al culturii muzicale a Romei.

Pantomima

i : Alaturi de metropold, ajunseserd la o mare inflorive i alte
mTcr:h'"c':.Y:ﬁn orase ale Imperiului Roman, ca Tirul g Antiohia ; tindrul
muzicale a Im- Oras Alexandria isi sporea si el rapid importan{a economica
periului Romun  §i culturala, In sfirsit, Atena cu gloria ei trecutd riminea
in continuare unul din cele mai insemnate centre de pre-
dare a filozofiei si artei.
Toate aceste centre locale erau focare ale culturii artistice antice, in-
clusiv si ale culturii muzicale ; ele posedau ansambluri proprii de inaltd
clasi — voeale, instrumentale si dans.

! Plutarh, Despre muzicd. Pb 1922 pag. 50

? Principalul instrument in stri losul t de instru-
mente de suflat si de zgomot (o varietate a flautului lui Pan, s:rl‘n:l:u[, c:mbnlele} pre-
cum 5i de instrumente cu coarde (kithare gi lire).
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Siria!a ajuns si joace un rol special in Imperiul Roman, Pozitia
acestei {ari, situate la jumatatea drumului care ducea din Egipt spre regiu-
nile culturii ,barbare”, a determinat dezvoltarea rapidi a principalelor
orage siriene, Ele se populau in mod intensiv, cici striinii eare se stabileau
in ceritrele mari erau obligafi sii primeasci cetitenia siriana. Aceasta ex-
plicd caracterul multinat{ional al populatiei, fapt care a dus, la rindul
sdu, la imbogitirea culturii siriere.

Astfel devine explicabild dezvoltarea si inflevirea capitalei Siriei,
Antiohia, care numira aproape o jumitate de milion de locuitori si
abunda in edificii magnifice.

Inci din acea vreme, Siria era, alituri de Grecia si de Palestina, una
din pepinierele principale nu numai ale ritualurilor fastucase de cult, dar
sialemuzicii, Aici s-au format cele mai importante §i mai tipice varie-
tafi ale psalmodiei de cult si ale creatiei de imnuri. Cel mai de seama
reprezentant al acestei din urmi activitdti de creatie a fost Efrem Si-
rianul (aprox. 306—378).

Un rol important in domeniul culturii religicase in primele secole ale
erei noastre i-a revenit Alexandriei. Acest mare port comercial si
centru al curentelor filozofice i religioase (intre care si crestinismul pe
cale de inchegare) a devenit cel mai populat oras din acea vreme, numa-
rind aproape un milion de locuitori.

Cel maj remareabil cartier al orasului era Bruchionul, cu palatele si
muzeele sale, si adéipostind cea mai mare biblioteci a antichitatii, — fai-
moasa biblioteca din Alexandria, care confinea aproape 700 de mii de su-
luri. Numai catalogul manuscriselor abia incipea in 120 de suluri.

Intr-un centru atit de animat erau obisnuite tot felul de serbiri si
spectacole de stradi, in care muziea juca unul din primele roluri. Este su-
ficient s3 mentiondm ci la o singurd procesiune luau parte trei sute
de coristi sitrei sute de orchestranti.

Cultura Alexandriei, avansati pentru acea vreme, a exercitat la rindul
siu o mare influenti asupra Romei.

Scurta trecere in revistd a culturii muzicale greco-romane
Particularitifile  ne permite s stabilim trisiturile caracteristice ale muzicii
"’:':;'eﬁLnﬂc“:"' antice. Particularitifile ei s-au vidit cu claritate intr-un
greco-romane  Sistem de teorie muzicala elaborat amanuntit.
Arta muzicald a antichitifii greco-romane se distinge
prin legitura indisolubild dintre text, muzicd si dans.

In intreaga pericadi clasici a Greciei antice (secolele VI—V ien.),
a predominat melodica vocald monodicd, ce asigura o foarte strinsi lega-
turd a muzicii cu versul si o rostire clard a textului. Rolul conducitor al
versului s-a vadit si in faptul i ined in cintul coral arhaic monodic metrul
versului determina de obicei ritmul muzicii,

Practica corald barbateascd ce a existat in popor, de-a lungu! mai
multor veacuri, a influentat §i scara muzicalad utilizatd : doud octave (de
la fa octava mare pini la fa prima octavi) — acesta fiind ambitusul asa-
numitului sistem perfect; oricine putea si cinte in acest registru fird o
pregatire speciald. Pentru nofiunea de ,incult® se utiliza un cuvint care

! In acea vreme, Sirla se mirginea la Rasérit cu Eufratul, la Apus cu Palestina,
Fenicia gi Marea Mediterani, iar la Sud cu Arabia,
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insemna ,incapabil si cinte intr-un cor®. Este semnificativ faptul eci
filozoful Platon didea muzicii definifia de ,arta de a dirija colective
corale®,

Predominarea cintatului coral a avut oimportants covirsitoare : ea
constitule mirturia réspindirii in Grecia antici a unei activitifi muzicale
colective, de amatori, i tot ea a constituit baza uneia din cele mai inalte
realiziri ale artei muzical-poetice a antichitiitii — tragedia; ea a deter-
minat §i trdsiturile caracteristice ale sistemului antic de teorie muzicala.

51 mai mari posibilitiiti pentru varietatea si diferentierea melodiei
antice grecesti au fost oferite de dezvoltarea, incepind aproximativ din se-
<olul VII f.en., in rindul reprezentantilor scolii de la Lesbos, a cintatului
solistic, monodic. Melodica vocala solistici cunostea cele mai fine gradatii,
de la declamatia cu acompaniament muzical (procedeu foarte rispindit) si
pind la o cantabilitate melodica tot mai mare, care se identifica intr-o serie
de ecazuri cu cintatul propriu-zis.

Legaturile reciproce dintre artele muzicale s-au vidit si in marea im-
portantd acordatd ritmului. Un ritm elastic i viguros constituia adesea pi-
votul care unea intr-un singur tot cuvintele, einful, muzica instrumentala
51 dansul. De reguld, caracterul ritmului era dictat de legatura organicd a
artel eu viata sociald, cu procesele de munci, cu procesiunile militare i
cele festive, cu jocurile si intrecerile. Este caracteristic faptul ci grecii de-
fineau ritmul ca principiu «masculin., spre deosebire de melodie, so-
cotitd principiu «feminine-

Bogitia resurselor expresive ale melodicii eline se videste clar in
caracterele specifice ale modurilor.

La baza modurilor antice grecesti stitea tetracordul!. Inei din ve-
chime, pentru umplerea intervalului de cvart se folosea mai intii un sin-
gur sunet intermediar, iar apoi doud, obfinindu-se astfel o succesiune de
patru sunete. Direcfia sunetelor in tetracorduri, iar ulterior si in sciirile
muzicale de 0 octavi (pind la primele secole ale e.n.) era descendentd.

Mai tirziu, muzica greaci antici nu s-a mai multumit cu intinderea
unui tetracord. Depégirea limitelor acestuia a avut loc in mai multe feluri.
S5-a practicat pe scard largi contopirea a doud tetracorduri vecine, in asa
fel incit sunetul superior al tetracordului inferior si coincidd cu sunetul
inferior al tetracordului superior, Acest tip de unire a tetracordurilor era
numit chiar de greci «contopit-, spre deosebire de tipul «despirtit» de im-
binare a tetracordurilor, cind intre doud tetracorduri vecine raminea un in-
terval de un ton intreg.

In cazurile cind cvarta se wumplea® cu un singur sunet intermediar,
din tetracordurile «contopites rezulta scara pentatonicd ®

Semitonul de trecere, care umple tot mai des, in calitate de-al doilea
sunet intermediar, celula de cvartd, duce la formarea tetracordului diatonic.

! in traducere literald, ,patru sunete, de la cuvintele eline téftares — pat
cordi — sunet, Predominarea tetracordului in modurile grecesti arhaice este coni =
mati de faptul cd livele arhaice aveau patru coarde, precum gi de caracterul notajlel
muzicale instrumentale si vocale . —

* Existenta scirii pentatonice este confirmati de structura pentatonich a lirei si
kitharei grecesti arhaiee, precum si de structura aulosului arhaie,
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Iata tipurile principale de tetracorduri diatonice :
doric — succesiunea coboritoare a treptelor ;
ton, ton, semiton (1, 1,') ;
Jrigic — succesiunea coboritoare a treptelor :
ton, semiton, ton (1, Yz, 1);
lidie — succesiunea coboritoare a treptelor :
semiton, ton, ton (Y2, 1, 1);

Contopirea unor tetracorduri omonime a dus la formarea modurilor
diatonice de o oclavd, in care rolul principal il jucau tot sunetele de spri-
jin ale cvartei.

Scara muzicald a modului doric este succesiunea treptelor cobori-
toare: 1, 1, ¥, 1, 1, Y

4
]

1

QL e

L..____________’;*'-—-_______‘

Secara muzicald frigicd ce cuprindea o octava se forma prin suocce-
siunea coboritoare a treptelor : 1, Vs, 1, 1, 'y, 1, iar cea lidicd prin succe-
siunea coboritoare a treptelor : Y, 1, 1, Y2, 1, 1.

Adiugindu-se cu timpul mai sus §i mai jos de scara muzicald de o
octavi, tetracordurile omonime, in pericada de maximi inflorire a cul-
turii grecesti antice s-a format «sistemul perfects :

El cuprindea succesiunea tuturor sunetelor folosite in practica mu-
zicald a Greciei antice, Ambitusul ,sistemului perfect” este de doud oc-
tave, ceea ce corespundea registrelor vocilor barbétesti, care alcituiau
nucleul de bazd al corului.

Ramasitele dominatiei cvartei se videse in aceea ci, pind si in «sis-
termnul perfect~ de doud octave, treptele de sprijin nu erau sunetele inter-
valului de octavd, ci de cvartd ; sunetele scirii muzicale nu se notau dupd
octave, ¢i dupid tetracorduri.

Sunetul de sprijin central si fundamental al intregului sistem nu
€ra, ca in muzica noastri — tonica, ei sunetul mijlociu (meza), — un fel
de pivot in jurul edruia ,ondula® melodia, cind sus, cind jos. Un astfel de
principiu al sunetului fundamental este caracteristic pentru multe culturi
muzicale monodice, pind in zilele noastre,

La inceput, «sistemul perfect» nu admitea modulatia. Dezvoltarea
culturii muzicale, largirea sferei imaginilor, a mijloacelor de expresie mu-
zicald, au creat necesitatea modulatiilor modale, intonationale (alaturi
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de modulatiile ritmice). In consecin{d, in «sistemul perfect imobil» se in-
troducea un tetracord intercalar!, pentru a se obtine un salt cromatic
la un semiton :

A" Nivi
' Forlnalu Hyperbolaiim

d' Paranitd } Dicecugminin Nitd
@' Tritn Persnite | Bymemmania
b Parsmesa b Tritd

Mosi

Lichanes

Parbypate | Meésen

Hypato

Lickands
Parkypati
Hypata
Proslambanimenan

Hypatin

SEamn mgw

Cromatizarea treptelor modului permitea si se construiascd fiecare
mod pornindu-se de la orice sunet, pastrindu-se totodatd intact raportul
dintre sunete, specific modului respectiv. Astfel, s-au format «scirile
transpozitorii-, care reglau nivelul Iniltimilor sunetelor, respectindu-se
agsezarea lor in modul dat. Folosirea «scirilor transpozitorii- permitea sa
se plaseze melodia in registrul cel mai comod pentru executarea ei.

Tetracordurile se deosebeau intre ele nu numai prin pozifia semi-
tonurilor, ¢ si prin folosirea intervalelor de terti micd, de tertd
mare §i a sfertului de ton. Astfel, alidturi de tetracordul diatonic existau
tetracordul cromatic si cel enarmonic:

"

A Peamenwnecnuas a Xpomamuuecnnd ! Bnsrapasnwiecxss

MaT

Spre deosebire de tetracondul diatonic, care admitea doar tonuri si
semitonuri, tetracordul cromatic cuprindea un interval de tertd mica ur-
mat de doud semitonuri, iar tetracordul enarmonic era caracterizat prin
prezenta unui interval de ter{d mare, urmat de doud sferturi de ton,

Notiunile de mod si tonalitate, cuncscute in muzica europeans con-
temporand, erau completate in muzica anticd prin folosirea a diferite sis-
teme, cu scopul de a varia caracterul melodiei.

Alaturi de grupurile modurilor principale, incadrate de modurile
ajutatoare hipo i hiper 2, muzica antici dispunea de trei sisteme melodice
diferite, fird a mai vorbi de scérile transpozitorii.

1 Includerea unui astfel de tetracord se efectua nu prin metoda despd'r;!m‘ ci
Drin cea a oomopnru. ceea ce asigura obtinerea intervalului cromatic si b-si. Astfel,
intr-unul «mobil-,

T Modul hrpaseobthmpﬂnadiugmea LSus® a tetr dul P .
iar modul hiper, prin ad3ugarea ,jos" a tetracordului meﬁmm.éwr
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In sfirsit, afard de sistemul cromatic si enarmonic, in muzica antica
greaci se foloseau devieri de la raporturile modale stabilite, Aceste devieri
{asa-numitele «nuante-) puteau si fie de 5/6, 5/4, 3/4, 1/3, 3/8 de ton.

Asadar, muzica anticA — desi nu reusise inci si se libereze complet
de structura tetracordicd — era caracterizati printr-o multilateralitate a
resurselor modale, intrecind ca bogitie a expresiei resursele muzicii euro-
pene contemporans «de ge nw,

Grecii antici au reusit si ajungi si la o ritmici exceptional de va-
riatd, care, cu toatd complexitatea si flexibilitatea ei, nu-si pierdea nici-
odatd elasticitatea si precizia.

In Grecia anticd, rolul muzicii instrumentale era mai pufin
i m"fu“::e alt important decit al celei voeale ; totugi, muzica instrumentald
era larg raspindita.

La inceput, instrumentele se foloseau mai ales pentru acompanierea
cintului vocal. Se distingeau lirodia si kitharodia (acompanierea melodiei
vocale de insusi cintaretul, la lird sau la kithard) si aulodia (scompanierea
cintdrefului de ciatre un alt interpret — aulet).

De o deosebita raspindire s-a bucurat kitharodia ; cintireful se acom-
pania singur la kithara, ficind coardele si risune prin ciupirea lor cu
degetele miinii stingi {in pauzele cintului voeal, interpretul executa un in-
terludiu instrumental, recurgind de data aceasta si la degetele miinii
drepte, dotate cu un plectru !). Repertoriul kitharodului era variat, cuprin-
zind cintece de dragoste, epice, de pahar gi satirice. Genul cel mai impor-
tant al kitharozilor era aga-numitul nom kitharodic — o ampli piesi de
concert, aledtuitd din citeva pir{i

Aulodia acompania de obicei exercifiile militare gi pe cele gimnas-
tice, precum si corurile din tragedii 2

In domeniul muzicii instrumentale solistice, «auletica» era mai
rispinditd decit «kitharistica~ (asa se numeau, spre deosebire de au-
lodie si kitharodie, solourile de aulos sau kithari, fara voce).

Inflorirea auleticii, care a durat secole intregi, a avut ca punct de
plecare victoria lui Sacad la intrecerea mugicald in jocurile pitice de la
Delphi (in anul 587), unde a interpretat celebrul «nom pitie; de fapt,
acesta este cel mai vechi exemplu de muzicid cu program, cunoscut noui.

Spre deosebire de auleticd, kitharistica (adicid muzica pentru solo de
kithard) era de obicei caracterizati printr-o virtuozitate care cultiva efec-
tele exterioare.

Un alt instrument de suflat al antichiti{ii grecesti era flautul lui Pan
— o garniturd de tuburi de dimensiuni diferite, fiecare din ele emitind
cite un singur ton.

Dintre instrumentele de percusiune si de zgomot se utilizau tamburi-
nele, talerele de metal (cimbalele), sistrele si instrumente de tipul casta-
nietelor — aoccesorii ale multor dansuri.

Mai variate erau instrumentele muzicale ale Romei antice. Aldturi
de lira, kithari si aulos (tibia), cunoscute noui din Grecia anticd, Roma mai

! Plectrul era o rpwmté de fildes, baga, lemn sau piele tare, cu un unghi aseutit,
<u cm've se c:upeau
2 In acest din urma caz, aulewl se numea coraul, de la cuvintele ,.cor” si ,aulos®,
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folosea un mare numar de instrumente de suflat, legate mai ales de viata
militard, Acestea erau : tuba (trompeta dreapti), cornul indoit sau buccina
§i lituus-ul — un instrument cu iubul drept, cilindric, si cu pavi-
lionul indwit.

Roma cunostea i instrumente de tipul harpei si al lirei.

La bacanale se intrebuinfau mai ales cimbalele si alte instrumente
de zgomot.

Estetica si Estetica si teoria muzicald a antichitafii grecesti se aflau
teoria muzicala in strinsd legiturd cu dezvoltarea stiinfei si a filozofiel.
a antichitdlli  Istoria filozofiei eline este istoria luptei materialismului

ohing naiv, primitiv, impotriva a tot felul de doctrine idealiste,
reflectind contradictia dinire conceptia despre lume a democratiei sclava-
giste 5i aceea a aristocraliei sclavagiste reactionare. Nu ¢ intimplator faptul
ci cele mai de seami figuri ale esteticii muzicale au fost cei mai mari fi-
lozofi ai antichitatii (Pitagora, Platon, Aristotel) si discipolii lor directi
(Damon, Philolaos, Aristoxene), La fel cum ,in formele variate ale filozofiei
grecesti pot fi gisite in embrion aproape toate tipurile de concepiii despre
lume aparute mai tirziu® (Engels), tot asa si in domeniul esteticii muzicale
pot fi intilnite aprecieri profunde §i juste, care au servit ca bazi pentru
dezvoltarea ulterioard a doctrinelor de esteticd muzieala,

Inca Pitagora (aprox. 580—500 ie.n.) ciuta o bazi obiectivi — co-
mensurabila prin numere — a fenomenelor estetice, §i se ocupa de pro-
blema importantei pedagogice a artei.

Pitagoricienii au dat o largd dezvoltare conceptiel despre structura
universului vazutd ca o armonie, Este extrem de importanti definirea de
cétre pitagoreici a armoniel ca unitate in varietate si concordantd intre
contrarii. Astfel, incd la izvoarele esteticii muzicale grecesti antice se dis-
ting primele elemente ale gindiri dialectice, $i Heraclit, poate nu fara in-
fluenta pitagoreicilor, stabileste originea armoniei din contraste. Frumosul
este, dupé pérerea sa, armonia sau unitatea contrariilor, presupunind tre-
cerea flecirui fenomen in contrariul sau, dupi o lupta intre aceste contrarii.
Aristotel la rindul siu, aratd ca prineipiul unitafii contrariilor se situeaza
la baza tuturor artelor. El socoate c¢i muzica ,creeazi o armonie unica,
amestecind (in cazul ¢ind vocl diferite cinld concomitent) sunete inalte si
joase, lungi si scurte...®

Inflorirea conceptiilor de estetici muzicald ale grecilor antici coincide
cu perioada clasici a infloririi artelor si a sistemelor filozofice, adicd cu
secolele V—IV ien.

Principala eucerire a esteticii muzicale eline este invititura elaborata
in detaliu, despre etos !, Principiul de baza al acestei inviataturi se reducea
la stabilirea unei legituri de cauzalitate intre caracterul si structura mu-
zieii §i emotiile sufletesti pe care muzica este capabild si le provoace. Cu
alte cuvinte, invifitura despre etos pornea de la cunocasterea imensului
rol social al artei, deci s al muzicii, atribuindu-i acesteia o mare valoare
educativi. Aristotel ? (384—322 i.e.n), numit de K. Marx cel mai mare gin-

! Etos (ethos), In elind — morav, obicei, caracter.
? Dupd cum se stle, Aristotel oscila, in concepiiile sale, intre materialism si
idealism, insd in domeniul artelor el vadea tendinte materialiste.
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ditor al antichitifii, afirma ci muzica se afla intr-un raport bine determinat
cu morala. lati cuvintele sale: ,La fel cum gimnastica contribuie intr-o
anumita mésurd la dezvoltarea calitatilor fizice, tot asa si muzica e capabili
sd exercite o oarecare acliune asupra naturii etice (a omului).”

$i filozoful idealist Platon (427—347 f.e.n) apiritor al orinduirii
sclavagiste, propoviduitor al misticismului religios, a ciutat sa utilizeze
invatitura despre etos in scopurile sale, legate de interesele clasei
dominante,

El propunea ca muzica si fie folositd pentru formarea unor ostasi
rezistenti, ce urmau si lupte impotriva sclavilor risculati si a dusmanilor
din afard, pentru consolidarea orinduirii sclavagiste, cici cea mai potrivita
pentru educarea tineretului este, dupd pérerea lui Platon, toemai muzica :
wTitmul si armonia pétrund cel mai bine in adinecul sufletului si exercita
cea mai puternicd influentid asupra lui®.

In virtutea acestor considerente, Platon acords, de exemplu, o apre-
clere pozitiva luerdrilor in modul dorie, acesta fiind considerat ca un mod
cu caracter viril, razboinic, capabil si-1 facd pe auditor si infringd greuti-
file. El se declard un adversar al muzicii in modurile mixolidic si lidic,
care, dupd piirerea lui, adorm si efemineazi oamenii, fac din ei niste
prosti ostasi.

Aristoxene, elev al lui Aristotel, a jucat un rol important in formu-
larea principiilor de teorie muzicald. Activitatea lui marcheazi punctul
culminant in dezvoltarea conceptiilor de teorie muzicali ale antichitatii
grecesti. Aristoxene acorda o mare importanfd muzicii populare, punetul
de plecare al doectrinei sale constituindu-1 mugzica larg raspinditi in popor.
El a fost capabil si se ridice pina la infelegerea necesitafii unui sistem
temperat (anticipind in aceastd privin{d aproape cu doui milenii realizirile
de mai tirziu din domeniul teoriei muzicale), in timp ce pitagoricienii in-
sistau asupra asa-numitului sistem pitagoreic ,pur®, aflat intr-o deplini
concordanti cu raporturile matematice dintre intervaluri, fiind insd in con-
tradictie cu perceptia auditivi,

Aristoxene a devenit sef al unei intregi scoli, a aga-numitilor «armo-
nigti», Acestia porneau in analiza fenomenelor muzicale de la percepiia
auditivi a sunetelor muzicale, spre deosebire de «canoniei», care erau
partizanii unor constructii matematice abstracte. Canonicii erau adepti ai
filozofului Pitagora, care susfinea ci la baza muzicii, ca si a intregului
univers, se afld raporturi numerice.

Deosebirea dintre cele doud orientdri se vede clar fie si din definitia
dati consonantel de fiecare dintre ele,

»Consonanta este intervalul la baza ciruia sti raportul cel mai sim-
plu”, — afirmau pitagoreicii.

n»Consonanta este imbinarea de sunete cea plicutd pentru auz®, —
spuneau adeptii lui Aristoxene.

Canonicii aveau in centrul atentiei lor raportul numerie, care este in
fond lipsit de un earacter estetic; ~armonistii» insid porneau de la perce-
perea consonantei de citre auz. Aici se reflectd una din contradictiile fun-
damentale in conceptiile asupra mugzicii, contradictie care stribate apoi ca
un fir rosu intreaga istorie de mai tirziu a principiilor de teorie muzicala,
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Pozifia marelui filozof materialist grec antic Demoecrit (aprox. 460—
370 i.e.n.) se remarci prin aceea ci in conceptiile sale despre muzici el in-
troduce observatii si generaliziri legate de conditiile sociale ale evolutiet
artei i subliniaza raportul dintre cresterea luxului claselor dominante ale
societatii eline gi dezvoltarea muzicii. ,Muzica este cea mai tinird dintre
arte® — remarca Democrit, explicind aceasta prin faptul i ea ,nu a fost
generatd de necesitati, ¢l a aparut in conditiile unui lux deja dezvoltat®,
Dupéd Democrit, muzica isi are originea in reflectarea lumii reale, El so-
cotea ca in primele stadii ale dezvoltarii sale muzica imita cintul pasarilor.

Elevul lui Democrit — Philodem — manifestind o atitudine critica
{atd de muzica superficiala, pur distractiva, a vremii sale (epoca elenistica),
declara ci o astfel de muzici serveste numai ca sa gidile nervul auditiv,
preferind, pe cit se pare, o muzici cu un apreciabil continut de idei.

Caracterul general al epocii elenistice, adica al epocii de decadenta
a culturii grecesti antice, s-a reflectat si in domeniul esteticii muzicale.
Filoz~fii i savaniii acestei perioade neagi tot mai des continutul de idei
§i earacterul etic al muzieii, privind-o doar sub aspectul unui amuzament
superficial, exterior. Abordarea creatoare a problemei cedeaza locul com-
pilajiei minutioase si talmécirii de citre eclectici a diferitelor speculatii
teoretice In legdturd cu muziea.

. Clasicii marxismului au dat o apreciere clarvazitoare a cul-
:l"‘eﬂicr"e date  turii artistice a antichitatii grecesti.
:rglmsnﬂ::x Marx socotea cd in domeniul artei, anumite forme —
grecesti de 0 imensé importan{i — sint posibile numai pe o treapti
relativ joasd a dezvoltdrii artistice. Astfel, premisa artei
grecesti a fost mitologia greaca. ,Se gtie ¢4 mitologia greaci a constituit
nu numai arsenalul artei eline, dar §i terenul ei*, — aratid Marx. Numai la
acel nivel de dezvoltare, cind mitologia mai era inca vie pentru popor, a
fost posibila o mare dezvoltare a genului epie si a altor citorva genuri,

La intrebarea, pentru ce arta elini — arta unui popor mic, care a
trait in Peninsula Balcanici acum doud mii si jumitate de ani — este ca-
pabila, pina in zilele noastre, si ne procure o desfitare artistica i conserva
intr-un anumit sens o valoare de normd §i model cu neputinti de egalat,
Marx rdspunde ca arta greaca reflectd ,copilaria societatii umane, acolo
unde ea s-a dezvoltat cel mai frumos®. De aceea, ea posedd pentru noi un
farmee etern ca un stadiu ce nu se va mai repeta niciodati.

Un profund realism caracterizeazi nemuritoarele creatii ale sculpturii
s1 arhitecturii eline, incomparabilele epopei homerice — comori autentice:
ale geniului popular, tragediile si comediile antice, inimitabilele lucrari li-
rice din perioada de inflorire a culturii antice grecesti.

Cele mai bune opere ale artei antice se caracterizeazi printr-un pro-
fund wmanism. Aceasta o arati K. Marx, subliniind ci in arta anticii greaci
si-a gasit intruchiparea personalitatea umani vie, cu nizuintele, pasiunile,
impresiile sale : ,, ... oare {omul contemporan) nu trebuie si caute si re—
producd in medul cel mai desavirsit, propria sa fiini... oare In natura
infantild nu reinvie in fiecare epocd propriul sidu caracter in adeviarul siu
nedenaturat 7*
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Prospefimea, sinceritatea, veridicul caracterizeazi remarcabilele opere
ale artei grecesti antice, care a creat, dupa cuvintele lui Marx, . imagini
viguroase, integre, pitrunse de bucuria de a trai*, dezviluind ,legiturile
generale dintre fenomenele universului®

Aceste pretioase trésaturi ale artei eline nu apartineau numai sculp-
turii, epopeii, arhitecturii, ¢i, in mare misuri, si culturii mugzicale, determi-
nind importanta istoricd a acesteia,

Realizari de seamd ale culturii muzicale eline au fost : baza populara
a genurilor celor mai importante, atit muzicale propriu-zise, ¢it si a acelora
in care muzica era unul din elementele principale ; importanta deosebitd
acordatid muzicii vocale, cu melodiile ei plastice, cantabile, Cultura muzi-
cald a antichitifii grecesti se remarca prin cunoasterea celor mai fine gra-
dafii ale intonfirii — de la declamatia exaltati pind la cantilenele cu ca-
racter de arioso ; prin participarea marilor colective corale la viata artis-
tica si politicd a fdrii; prin exceptionala varietate si bogalie a metrului
si ritmului.

Cei mai buni reprezentanti ai teoriei muzicale din Grecia anticd au
creat, dupd cum am vazut, un sistem de conceptii, avind ca punct de ple-
care recuncagterea imensului rol social-educativ al muzicii. )

Insa cultura muzicala elina sufera si de unele limite, impuse de epoca
istoricd in care ea s-a dezvoltat. Cu toata bogatia si varietatea sa, ea nu a
creat genuri vocal-instrumentale gi pur instrumentale de mari proportii si
cu un bogat continut ideologie, nu a creat forme dezvoltate de polifonie, de
armonie. Una din principalele cauze este aceea i, spre deosebire, sa zicem,
de sculpturd, muzica incd nu poseda in condifiile ,copiliriei societatii
nizate de realitate, si dezviluie profund si fructuos universul interior al
omului, si reflecte caracterul contradictoriu al proceselor de evolu-
tie sociald.

Totusi, realizarile muzicii antice grecesti sint mari.

Tocmal de aceea, de-a lungul istoriei de mai 1irziu a muzieli, mai
ales in epocile de cotiturda — fie ¢i ar fi vorba de Renastere, de pregi-
tirea revolutiei burgheze franceze din 1789 sau a revolujiei germane bur-
gheze din 1848—1849 — muzicienii progresisti si-au indreptat de fiecare
datd privirile spre tezaurul esteticii muzicale antice, in care au gasit un
sprijin pentru nizuintele lor.

3 Studiul istoriei lumii antice aratd cii primele realiziri de
curte concluzii % g £ foil e b i 3 Y

in legiturd cu Seama ale stiintel, tehnieii, culturil, au aparut si au inceput
cultura muzi- sl se dezvolte in tirile Orientului — in China i India
calié a antichi-  yeche, in vechiul Egipt, in Sumero-Babilon.

i Acest fapt infirmd categorie teoriile reactionare cu
caracter rasist si cosmopolit, care opun ,progresul® Occidentului ,stag-
narii® Orientului.

Alaturi de dezvoltarea tehnicii, a stiinei, a scrisului, vechile culturi
egipteani si sumero-babiloniani au mareat multe realizdrl si in dome-
niul artei muzical-poetice, in elaborarea modurilor, in crearea a nume-
roase si variate instrumente muzicale relativ perfectionate. Basoreliefu-
rile §i alte monumente ale culturii materiale oferd mirturii in legaturd
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cu marea dezvoltare a ansamblurilor corale, precum si a celor instrumen-
tale. La succese insemnale s-a ajuns i in tratarea problemelor de estetica
i teorie muzicald, care au permis si se scoatd in eviden{d imensul rol so-
cial si eduecativ al muzieii.

Mari succese au caracterizat i dezvoltarea culturii muzicale a Gre-
ciei antice. Crearea poemului epiec, a liricii corale, a tragediei, dramei,
comediei, elaborarea invataturii despre modurile si scarile muzicale, pre-
cum si formularea principiilor de estetici muzicald — iatid numai o parte
din cuceririle culturii muzicale eline, care, in multe privinte, a pasit
pe urmele culturii egiptene si sumero-babiloniene gi ale altor civilizatii
orientale antice, dezvoltind si imbogatind realizérile din domeniul mu-
zicii §i al poeziei, la care tirile Orientului antic au ajuns cele dintii.



Partea a treia

CULTURA MUZICALA
A FEUDALISMULUI



A. CULTURA MUZICALA A FEUDALISMULUI
INAINTE DE SECOLUL XI

1. INTRODUCERE

Orinduirea sclavagistd submina Imperiul Roman, Réiscoale ale scla-
vilor si ale colonilor izbucneau incontinuu, cind intr-o provincie, cind in
alta, Citre sfirgitul secolului IV imperiul nu se mai putea impotrivi atacu-
rilor barbarilor !, pe care sclavii si colonii ii priveau ca pe niste mintui-
tori de sub apisarea exploatarii sclavagiste. Victoriile ,barbarilor* au fost
strins legate de rdscoalele sclavilor si colonilor.

In anul 395, Imperiul Roman s-a scindat intr-un imperiu de Risirit
si unul de Apus. In secolul V, Imperiul Roman de Apus, mai slab, a edzut
pradid popoarelor migratoare,

Réscoalele sclavilor si ale colonilor si cuceririle barbarilor au schim-
bat cu desavirsire intreaga organizare a Europei apusene; dupi ciderea
Imperiului Roman, toate pdminturile si intreaga putere s-au concentrat
treptat in miinile marilor proprietari de pémint (feudali), iar marea masa
a eelor ce munceau nu o mai aleatuiau sclavii, ¢i taranii iobagi. In Bu-
ropa apuseand incepe s se instaureze orinduirea feudala.

Trecerea la situatia de jobagi a intimpinat opozitie din partea ti-
ranilor, ceea ce a dus la riscoale tirinesti. Insd feudalii erau cei care de-
tineau puterea, precum §i comanda asupra fortelor armate. Ei indbuseau
riscoalele in mod silbatic §i sileau pe fdrani s munceascd pentru dinsii,

Societatea feudald, ridicatd pe ruinele Imperiului Roman, a dat
fiinta si unei noi culturi — cultura feudald. Clasa feudalilor, care a luat.
locul clasei proprietarilor de sclavi, a creat forme de ideologie ce concor-
dau cu interesele sale, consolidau dominagia sa si justificau forma de ex-
ploatare bazati pe iobigie.

Religia cregtind, nascutd ca un protest neputincios al sclavilor, {a-
ranilor séraci §i ordsenilor impotriva orinduirii existente in Imperiul Ro-
man, a cipdtat in conditiile feudalismului o importantid covirsitoare in
suprastructura ideologici a bazei feudale.

! Nume dat de vechii greci si i slavilor, ger ilor i altor popoare care
au jucat un rol important in procesul nimicirii orinduirii sclavagiste.
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Biserica §i mandstirile au devenit mari proprietare de pamint si
exploatatoare ale {ardnimii, sprijinind prin toate mijloacele dominatia
de clasi a marii proprietiti funciare §i conluerind la intdrirea
feudalismului.

Organizatia feudald a bisericii consfinfea prin religie baza feudald,
constituind ,extinderea si sanctiunea supremd a orinduirii feudale exis-
tente® (Engels).

Caracterizind conceptia despre viajd a evului medin, Engels a sta-
bilit ca ea ,era mai ales teologici... jurisprudenta, stiintele naturii, fi-
lozofia — confinutul tuturor acestor stiinfe era ficut si concorde cu in-
vajitura bisericii®2

Literatura se reducea la vietile sfintilor, iar istoria, la cronicile mi-
nistiresti ; poezia §i artele plastice ajunseserd si ele in slujba bisericii.
In aceeasi situatie se afla si muzica.

Religia crestini, devenitd oficiald si dominanti in conditiile feuda-
lismului, a dus la aparifia unor genuri de muzica bisericeasci, cum erau
psalmodia 3, jubilafia b etc.

Muzica pompoasa de cult a bisericii crestine s-a dezvoltat mai intii
in Imperiul Bizantin, care pdstra multe realiziri ale culturii antice.

Insi in epoca feudald influenfa muzicii bisericesti nu detinea ex-
clusivitatea. T se opunea cultura muzieala viguroass, plini de viatd, a ma-
selor populare. Ca o reacfie impotriva psalmodiei si a jubilatiei, poporul
compunea numeroase cintece, in care erau exprimate nemijlocit senti-
mente vii, sincere, 5i se videa atitudinea personald a omului fati de reali-
tatea Inconjuritoare.

Aceste cintece erau legate si de procesul de munci, si de dansurile
vesele, si de meditatia concentrat,

Le cinta intreg poporul, care exprima in ele bucuriile si temerile
sale, le folosea ca armi impotriva asupritorilor feudali, a bisericii, §i cu
ele pe buze pleca la rizboi. In conditiile feudalismului, cintecul era acela
care exprima intregul univers al sentimentelor, gindurilor, nizuintelor
téranului iobag, ale calfei de meserias, ale ciirturarului pribeag. Tocmai de
aceea genurile de cintec medieval sint atit de numeroase si variate : in-
tilnim aici $i eintece cupletistice din cele mai simple, repetind la nesfirsit
aceeasi strofd muzicald ; gdsim si repetarea in forma variatd, cu juxta-
punerea, ba chiar si cu suprapunerea strofelor cintecului.

In popor luau fiints si risunau nenumirate cintece medievale, Ince-
pind cu cintece erotice ugoare si sfirsind cu acelea strabitute de o ascufiti
satird sociala. Subiecte epice, datini pierdute in negura trecutului si altele
la ordinea zilei, cintece respirind bucurie si altele pitrunse de o durere
adined — iatd sfera de imagini a artei muzical-poetice populare,

Vigoarea initiativei creatoare a maselor populare s-a vidit in faptul
cil toemai muzica populard a fost aceea care a alcituit temelia artei mu-
'E. Marx si F. Engels Opere, VIII, pag 128,

? Ibid., vol. XVI, p. 1-a, pag. 295.

? Psalmodia era un mod special de a cinta psalmii, sub forma unel declamatit
melodice ; ritmul psalmodiel este determinat de accentele gramaticale 51 logice
ale textului,

& Jubilatia era cintatul cuvintulul «aleluis-, foarte ornamentat eu pasaje de co-
loraturd alcatuite din variatiuni ale melodiel de baza.

108



zical-poetice a trubadurilor, truverilor, minnesiingeri-lor; tot ea a dat
fiin{d numeroaselor genuri inaintate ale eulturii muzicale origenesti si a
pus baza dezvoltarii artei polifonice (v. pag. 225 si urm.).

Lupta inversunati dintre masele populare si feudalism s-a reflectat
in numeroase bule papale si hotiriri ale sinoadelor bisericesti, indreptate
impotriva muzicii populare si a propagatorilor ei. Insa energia poporului,
infruntind persecutiile si obstacolele de tot felul, continui si dezvolte
§i si intireasca creafia §i interpretarea muzicald populari,

Principalele centre ale culturii muzicale din primele timpuri ale
feudalismului au fost curtile regale si manistirile.

La curfile regilor ,barbari® spre deosebire de ansamblurile nume-
roase de pe vremea Imperiului Roman, cintarefii solisti si povestitorii,
acompaniindu-se la instrumente primitive in genul lirei si al harpei, exe-
cutau cintece de slavd cu subiecte istorice, cintece glumete, cin-
tece-ghicitori.

La inceputul epocii feudale principalele focare ale muzicii profesio-
nale sint catedralele, scolile de cintireti de pe linga acestea, dar mai ales
mindastirile, unicele centre culturale din acea vreme. Aici se studiau lim-
bile greaca si latind, se predau matematica si muzica. Pind in secolul II,
constructorii edificiilor de piatra, pictorii, poetii si muzicantii profesio-
nigti se formau In mandstiri. Cele mai cunoscute au fost 1a inceputul evului
mediu ministirea Saint-Gall din Elvetia, Saint-Amand din Flandra, Saint-
Martial din Limoges (Franta), Reichenau din Germania. Aceste ministiri
si alte citeva erau centre importante ale culturii muricale.

Consolidarea situafiei materiale a méanastirilor in conditiile orinduirii
feudale in curs de dezvoltare, multe din ele devenind mari latifundii, s-a
rasfrint §i asupra culturii muzicale. Mandstirile atrigeau, afari de pictori,
de miniaturisti, 5i pe muzicantii calatori, care adunau intre zidurile intu-
necate ale minastirilor cintece hazlii, arta de a cinta la diferite instru-
mente muzicale §i chiar dansuri. Este caracteristic faptul ci la ménistirea
Sf. Maria din Viena dansul cunostea o deosebiti inflorire.

Ca urmare, aceia dintre slujbasii bisericesti care aveau idei mai largi
foloseau in multe lucriri ale lor melodii populare, fapt care le-a atras bla-
mul clericilor asceti.

In perioada de la Inceputul evului mediu un rol insemnat l-au juecat
emigrantii irlandezi, ca purtatori ai eulturii, iar aldturi de acestia, incepind
din secolul VIII, si anglo-saxonii !,

De migratia irlandezilor este legatd fondarea minastirilor din Saint-
Gall si Fulda §i aparifia unor noi genuri muzicale — tropele 51 secventele,

Un teoretician de seami a fost anglo-saxonul Aleuin, pedagog la
curtea lui Carol cel Mare ; in pretfioasele lui tratate de teorie muzicali s-a
pastrat prima menfiune in legiturd cu sistemul asa-numitelor «moduri
bisericegti=.

! Emigrarea locuitorilor din insulele britanice, care s-au revirsat pe continent
ca un puternic suvel, a fost determinati de navalivile norvegienilor, apoi de ale da-
nezilor, si de nesfirsitele rizboale civile.
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2. CULTURA MUZICALA A BIZANTULUI

Imperiul Bizantin s-a format ca stat feudal pe baza Impe-
C:“"Bf;:;‘mfﬁ riului Roman sclavagist de Résérit.

Spre deosebire de Imperiul Roman de Apus, care a
avut de suferit cele mai multe atacuri din partea popoarelor migratoare
51 a fost nimicit pind in temelii de rascoalele sclavilor dinlauntrul sdu si de
névilirea din afard a ogtilor inamice, Bizantul! a opus o rezistent{d mai
indelungatd crizei sistemului sclavagist. Unele rimaésite ale orinduirii sela-
vagiste s-au pastrat pind in secolul XI.

Aceasta se explicd in primul rind prin faptul i in Imperiul Roman
de Résdrit au ramas multi tirani liberi, care triiau adesea in comunitati.
Meseriile si comertul provinciilor risiritene ale Imperiului Roman nu au
avut de suferit o crizd atit de gravi ca in cele apusene. In timp ce in Apus,
ca centre ale culturii erau numai ménistirile, in Bizant jucau un important
rol cultural oragele cu populatie numercasd. Aici s-au péstrat si centre
ale culturii antice, ca Atena, Alexandria ;*au luat fiintd si centre noi, in
primul rind Constantinopolul, care in anul 330 al e.n. a devenit capitala
Bizan{ului %, El a fost in secolele urmétoare locul de intilnire al negustorilor
strdini —- bulgari, rusi, venetieni.

Pe timpul impératului Justinian (care a domnit intre anii 525 si 565),
Bizanful a devenit temporar o mare putere. Impovarind fard mild popu-
latia cu déri grele, Justinian gi-a organizat o curte fastuoasi si a ridicat
la Constantinopol numeroase edificii mirete. El a pus in slujba sa si alte
arte, care trebuia si reflecte bogitia si forta aparentd a imperiului re-
niscut pentru un scurt timp. De aceea, a fost instituit si un ceremonial
pompos de curte.

Imp#ratul bizantin, a ciirui persoani era socotitd sacri, dispunea de
puteri nelimitate, iar biserica era un important organ de conducere i de
influentd ideologicd asupra maselor populare. Un caracter specific al Bi-
zantului era strinsa aliantd dintre autocratie si ortodoxie 3. De aceea, in
Bizant, poporul suporta apisarea unei duble forme de administratie — laici,
adici a numerosilor functionari, si bisericeasca — a clerului. Ca urmare
a acestui fapt, nicdieri in Europa nu au fost atit de ascufite contradictiile
de clasd la inceputul evului mediu, ca in Bizan{, a cérui capitald era
nprincipalul centru al luxrului si mizeriei din intregul Orient gi Oecci-
dent* (K. Marx).

Alaturi de riscoalele maselor populare impotriva ,despotismului
curtii* {K. Marx), o imensi importanti in istoria Bizanfului a avut-o, in
secolele VI—VII ale e.n., infiltrarea slavilor. Ei se bucurau de sprijinul
populatiei locale, care ii considera ca pe nigte mintuitori din ghearele
robiei si de sub apiisarea intolerabild a impozitelor. Popularea unei pir{i
a teritoriului Bizanfului cu neamuri slave a dus la o largd radspindire in
acele locuri a comunitatilor sftesti.

! Asa vom mumi, mai scurt, Imperiul Bizantin,
2 P 1ul a fost iat de Imp& 1

g i Bl t‘ e s
3 Asa-numita «cezaro-papalitates — reunirea autoritatii laice sgi
bisericegti in miinile imparatului,
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Dezvoltarea lentd a relafiilor burgheze si descompunerea feudalis-
mului (secolele XIV—XV) au fost intrerupte de cucerirea imperiului de
citre turci. In anul 1453, Constantinopolul a devenit capitala Impe-
riului otoman.

Cultura In Bizant, cultura artistici ocupa un loc de frunte. Erau
muzicald vestiti peste tot bijutierii, arhitectii, pictorii miniaturisti,
incusifii cdrturari bizantini.

Specificul culturii bizantine (feudale, cu unele ramaésite ale orin-
duirii sclavagiste) era condifionat de complexa compozifie etnicd a popu-
latiei, una din consecinfele acesteia fiind gi lipsa unei limbi unice. Clasele
dominante foloseau limba greacd, populatia rurald vorbea limba si-
riané, iar numerosii slavi stabilifi in imperiu vorbeau limba slavoni.

Raspindirea artei bizantine dincolo de hotarele Bizantului a avut
unele urmiri pozitive, cici aceasti arti se afla la un inalt nivel de dezvol-
tare. Dar, pe de alti parte, arta bizantind era una din armele politicii
reactionare a unui imperiu despotic, care ciuta si-si subordoneze culturile
altor popoare, si uniformizeze §i si anihileze caracterul autohton al aces-
tor culturi, ceea ce a provocat o reactie puternici din partea culturii si
artei populare a altor tiri. Impotriva invaziei bizantinismului, cea mai
remarcabili si totodatd incununatd cu succes, a fost lupta dusi de popoa-
rele slave pentru pistrarea §i dezvoltarea propriei lor culturi.

Un mijloc important de raspindire a religiei crestine dincolo de ho-
tarele Bizanfului a fost permisiunea acordatid de capii bisericii bizantine,
ca sepviciul religios s se oficieze in limba proprie a fiecirui popor.
Aceasta a dus la crearea unei liturghii armene, gruzine, siriene s.a.

Particularititile limbii, ale culturii, ale religiei s-au reflectat intr-o
largd méisurd gi in arta muzieald a Bizanfului. La baza acesteia se aflau
elemente variate ca alcdtuire etnicéi si ca nivel cultural : alituri de con-
tributii neo-grecesti, romane, siriene, o mare influenti asupra culturii
muzicale a Bizanfului a fost exercitatd de popoarele slave (cultura mu-
zicald bulgard si cea rusi veche), precum gi cultura Armeniei si a Gruziei.

La baza culturii bizantine a stat cultura muzical-poetica
populard locald, mai ales cea siriana.

In limba siriand, cea mai folositd de locuitorii satelor si de paturile
de jos ale populatiei ordgenesti, se cintau multe imnuri, Structura strofica
precisit gi melodiile expresive au asigurat o mare popularitate autorilor
lor, care au utilizat in creafia proprie genuri imnice populare.

Astfel, Efrem Sirianul (306—373), care nu cunogtea de loc
limba greaci, a fost un important autor de imnuri ; lucrarile lui s-au men-
tinut in serviciul religios pind in zilele noastre gi sint cele mai vechi im-
nuri péstrate pind la noi, El a reusit si infaptuiascd o reformé in ritmica
imnurilor : inlocuind principiul alungirii §i scurtarii silabelor, in vigoare
la grecii antici, el a pus la baza ritmului alternarea silabelor accentuate
#i a celor neaccentuate, ciutind sa obfind un numir egal de silabe accen-
tuate in fiecare strofd. El a rémas cunoscut si pentru faptul ¢, duminiecile
§i in zilele de sirbitoare, organiza spectacole dramatice, la care se execu-
tau si cintece populare.

Muzica populard
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Trasiturile populare ale muzicii se videau si in timpul serbarilor
de masi de pe hipodrom. Ca si in Roma antici, circul era locul favorit
de distractie al maselor populare. Spectacolele de bisericd erau indrumate
de organizatii speciale, care reprezentau diferite partide politice.

Un rol important in vastul ceremonial al vizitarii hipodromului de
citre impirat il juca muzica ; suveranul era salutat prin aclamatii :
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executate mai intii de solisti, iar apol pe rind de citre ansamblurile co-
rale. O cintare de slavi analoagi in cinstea invingitorului rasuna si la
impértirea trofeelor. Probabil, textele i melodiile aclamatiilor conjineau
elemente de muzicd populard, cfici multimea le intona si ea impreuna
cu corul,

Tréasdturi ale cintecului popular s-au facut simtite si in

blst‘l‘l:::;:nﬁ muzica bisericeascdi bizantind, Aceasta era caracterizatd

prin flexibilitate melodics, legati de o dinamicd expre-

sivd si de o execufie fin nuanfati. Jatd un exemplu de Kyrie din se-
colul XIV :
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Chiar de la inceputul dezvoltirii cultului bizantin, in muzica reli-
gioasd au pétruns elemente ale infloritoarei creafii siriene de imnuri.
Acest fenomen a fost facilitat de concentrarea puterii supreme laice si
bisericesti in miinile impéaratului.

Astfel, spre deosebire de liturghia romana, apuseand, al cérei prin-
cipal pivot era psalmodia, baza liturghiei orientale a fost imnul. Totodats,
psalmodia bizantind se distinge printr-o melismatici mai ornamentata,
mai bogati decit a psalmodiei vesteuropene; lucrul acesta era in con-
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cordan{i cu eticheta pompoasi care dirija viata de la curtea impiratilor
bizantini :
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Fastul serviciului religios bizantin este confirmat de numéirul enorm
al celor care deserveau catedrala Sfinta Sofia : 555 de persoane pe timpul
lui Justinian si pind la 600 sub Heraclius. La psalmodia corald luau parte,
pe vremea lui Justinian, 111 ,lectori® si 25 de ,.cintirefi” solisti, numir
care deplgea cu mult efectivul corului papal de la Roma.

Daca in primele timpuri pitrunderea elementelor de imn in muzica
de cult se reducea la intercalarea — intre cintérile oficiale — a cite unui
text nou, cules din popor (probabil, impreunii cu melodica populari co-
respunzétoare), in schimb mai tirziu s-a incetifenit varierea, tipici pentru
muzica populard, a melodiei aplicate unui text nou, cu conservarea con-
turului melodie, a ritmicii, a numérului de silabe ale textului (melodia ini-
tiald, care stitea la baza acestor variatii, se numea irmos) L

Inflorirea creatiei de imnuri in cintul bisericese bizantin are loc in
secolul VI—VII si este legati mai ales de creatia sirianului Roman
Glasdulce, care a scris in limba poporului. Roman era un diacon din
Deirut, care a ajuns mai tirziu si defini funcfia de ,,prim cintire}® la una
din bisericile Constantinopolului. El a transplantat in cultul bizantin rea-
lizarile creatiei siriene de imnuri. Se pare ¢4 Roman a compus aproape
1000 de imnuri, din care ni s-au pistrat 80,

Lucrarile lui Roman — asa-numitele condacuri (probabil, de la cu-
vintul grec contos — scurt, restrins) — erau poeme strofice, ale chror
strofe (in numir de 18—24) erau legate intre ele prin folosirea acrostihu-
lui (o combinatie intre inifialele versurilor, din care se formeazi fie alte
strofe, fie numele compozitorului s. a.).

Ca structurd, condacul era un cuplet (pe aceeasi melodie se cintau
diferitele strofe ale textului), cu un refren, pe melodia ciruia se cinta o
strofd a textului, mereu repetati. Acesta este, dupd cum se stie, un gen
favorit in creatia populari de cintece.

! Irmos (in traducere literald ,Jlegaturd®) era melodia principald, conducitoare,
servind ca model pentru troparele urmitoare.
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Creatia de imnuri a ajuns la o §i mai mare dezvoltare in biserica bi-
zantind in secolele VII—VIII, <ind apar asa-numitele canoane. Canonul
era format din noud ode, iar fiecare din acestea era alciituitd la rindul sau
din citeva strofe (de obicel patru), concordind intre ele ca ritm. In crearea
canoanelor s-au remarcat in mod deosebit Andrei Cretanul, care
a seris Marele canon de 25 de strofe, i Ioan Damaschin, Un merit
al acestuia din urmai a fost stabilirea sistemului celor opt glasuri (ehuri),
sistem alciituit din patru «glasuri» vechi autentice si patru plagale. Atit
textele cit si melodiile cintirilor bisericesti ortodoxe sint incadrate in
aceste «glasuri», cirora le corespund formule melodice specifice.

Genul muzical-poetic complex al «canonului bizantin- — un tribut
adus ceremonialului complicat al curtii Bizanfului — a dus mai firziu
la separarea funcfiunilor de poet si compozitor. Este posibil ci aceastd
separare si fi fost determinati si de faptul ci melodiile lui Joan Damas-
chin si ale altor creatori de imnuri au fost mult indrigite. Popularitatea
melodiilor lor era atit de mare, incit poefii preferau adesea si utilizeze
aceste melodii larg rispindite, in loc de a compune altele noi.

Muzica detinea un rol important si in serbirile la care
“""‘3,{:‘5""‘“ participau to}i cetafenii, in procesiunile populare ete. Mu-

zica aristocratiei era legatd nu de izvoarele populare — si-
riene sau slave — ¢i, in special, de traditia muzical-poetici greacii veche, ca
urmare a veneratiei fatd de cultura antichitifii. Tradifia anticl se face sim-
fitd in aclamatiile de salut, in cintarile de slavi (eufemide), in cintecele de
urare de la ospete.

Dupi marturia unui contemporan, la serbirile de la curtea impéra-
tului Constantin Porfirogenetul din anul 946, cintatul antifonic era acom-
paniat la trei orgi. Orga era folositd si in muzica executatd la ospefe de
citre cintireti bisericesti, organisti si timpanisti.

In primele secole ale erei noastre, orga era un instrument laic : pini
in secolul VIII intrebuintarea ei in biserica bizantind era interzisa, fiind
folositd in ocazii solemne (primirea la palat a solilor strdini etc.), precum
si in viata de toate zilele.

Intr-o povestire bizantini este vorba de un oarecare Aurelian, care,
dupi un ospit de nuntd, a dansat de bucurie in sunetele unei orgi, timp de
dou# zile si doud nopfi fird intrerupere, pini ce, parisindu-1 puterile, a
murit. Astfel, Domitilla (eroina povestirii) a sciipat de un mire nedorit.

Participarea cintiretilor bisericesti la muzica de ospefe, precum si
pitrunderea muzicii instrumentale in cult, arati ci intre muzica laicd §i
cea bisericeascd a Bizanfului existau multe elemente comune. Aceasta se
explicd prin unirea autoritatii laice §i a celei bisericesti In persoana impé-
ratului. De aceea, muzica de cult a Bizanfului a fost impregnatd de in-
fluente ale culturii si artei laice : cintirile bisericesti erau executate la
curte, la cire, in procesiunile de stradi si, pe de alti parte, aclamatiile !
erau in uz curent in cultul bisericesc.

U Aclamatiile {in limba latind acclamatio) au fost la inceput strigite de salut
ale maselor populare. Acest obicei de a aclama exista incd dinaintea erei crestine §i
a fost adopiat de bisericd, Un gen deosebit de aclamatii erau formulele de salut fo-
losite la cire de citre partidele politice «albastrus i «verde+ {(care se deosebeau prin
culoarea imbricaminiii conducstorilor de eare in intrecerile de circ), aclamatii ce au
trecut apod in ceremonialul curfii. Muziea multor aclamatii s-a pastrat.
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Ritspindirea ]?_»izantinis’n‘xul a folosit si cultura in interesele sale reac-
culturiimuzicale  fionare. Acest lucru s-a vadit mai ales in férile invecinate
bizantine, ur- <u imperiul, La inceputul secolului XI (in anul 1013), Bi-
matd de deca- zantul a cucerit si a inrobit Bulgaria, Politica cuceritorilor

Aeataial urmérea nimiecirea limbii §i a culturii nationale bulgare, cu
scopul unei totale deznationalizari a poporului bulgar si al ,transformérii
lui in elini supusi si eredinciosi® !,

Palitica reactionard a Bizantului in domeniul cultural se ficea sim-
tita si in relatiile cu vechea Rusie. O dati cu trecerea la crestinismul de
tip bizantin, influenta bizantind patrunde — citre sfirgitul secolului X —
5i in vechea cintare bisericeascdi rusid. Dupa cum adoptarea religiei creg-
tine a fost un progres in comparatie cu paginismul, céci ,impreund cu re-
ligia crestini slavii au primit scrierea §i multe elemente ale culturii bizan-
tine mai evoluate® 2, — tot asa si cintarea bisericeasca bizantini, impreuni
cu sisternul celor opt «glasuri~ legat de ea, au putut juea la inceput un oare-
care rol pozitiv in dezvoltarea culturii muzicale a vechii Rusii. Dar insu-
sindu-si unele baze teoretice ale muzicii bizantine, cintul bisericesc rus isi
péstra earacterul autohton si se intemeia pe structura intonationala a cin-
tecului popular rus ; incepind inecdi din secolul XI, cintirilor bizantine Ii
se opuneau cintérile ruse originale. Acest fenomen era legat de ofensiva
generali intreprinsi de Rusia kieviand pentru a contracara tentativele Bi-
zanfului de a-gi impune dominatia politici si culturala.

O dati cu inceputul celui de-al doilea mileniu al erei noastre, ,stri-
lucita® culturid bizantini a inceput si-si piarda din ce in ce importanfa.
5i ea, ca si intreaga structurd social-politici a Imperiului Bizantin, era
subminatid de profunde contradictii interne.

In pericada cind in Apus devine tot mai pronuntfati diviziunea munecii
intre oras si sat, cind in sinul feudalismului se observi aparifia primilor
germeni ai capitalismului si ia fiintd cultura Renasterii — bizantinismul
se transformd intr-o frind a oricirui progres.

Marx, punind in eviden{a formele inspaimintitoare ale funestei do-
minatii inrobitoare a Bizanfului, ariita ¢i Constantinopelul — Roma Réa-
saritului — ,devenise o adeviirati piedica in calea progresului european®.

3. MUZICA POPOARELOR SLAVE IN EPOCA FEUDALA
SI IMPORTANTA EI [N ISTORIA CULTURII MUZICALE

Formarea popoarelor slave a fost rezultatul unui proces istorie inde-
lungat 5i complex care s-a desfasurat de-a lungul unei perioade de citeva
mii de ani.

Slavii, ca popor de sine stititor, sint cunoscuti de istoricii romani
inca din secolele I—II ale erei noastre.

1K Marx si F. Engels. Opere, vol. IX, pag. #0.

! Hotarirea juriului comisiel guvernamentale In legdturd cu concursul pentru
el mai bun Manual de Istoria U.R.5.S. pentru clasele a 3-a 3l a 4-a a scolilor medil,
Pravda din 22 august 1837
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Scrierile din acea vreme ii numesc pe slavi ,un mare popor® si le
lauda vitejia, dragostea de libertate, ribdares, cinstea, ospitalitatea si dar-
nicia, Aparindu-si independenta dideau dovada unei birbitii de neinfrint
§i preferau moartea robiei,

Din mérturiile autorilor antici si din datele arheologice reiese ci slavii
nu au venit de undeva din afard, ci s-au nascut si s-au format in Europa
risdriteand. Astfel, este eronati afirmatia majorititii istoricilor burghezi
¢ slavii ar fi migrat in Europa din Asia, raspindindu-se treptat pe intre-
gul teritoriu al Europei risiritene.

Marele popor rus $i popoarele ucrainean si bielorus, strins inrudite
intre ele, sint popoare slave. Sint slavi si polonezii, cehii si slovacii din
Apus ; bulgarii, sirbii, croatfii si alte popoare din sudul Europei.

Slavii au jucat totdeauna un mare rol in destinele istorice ale Euro-
pel. In secolele V—VI, cetele de rédzboinici slavi au luptat activ impotriva
imperiilor sclavagiste (cel roman de Apus si mai ales cel bizantin). Cu mai
mult de 1000 de ani in urmi, popoarele slave au intemeiat o serie de state
mari in Baleani, in Europa centrald si résdriteand.

Cel mai puternie dintre aceste state — Rusia kieviani — a fost com-
parat de K. Marx cu cel mai important stat feudal vest-european — cu
imperiul lui Carol cel Mare.

Popoarele slave au diruit omenirii nenumirafi ginditori, savanti si
artisti geniali, care au creat o culturi valoroasi.

%i in domeniul muzicii, contributia popoarelor slave e neprefuita.
Slavii iubeau din cele mai vechi timpuri muzica voeald si instrumentala
si dansul. Cintecul le insofea munca, cintecele si dansurile in cere insofean
séirbatorile lor ; slavii plecau la rizboi intonind cintece in sunetele instru-
mentelor militare.

Cintecele si dansurile populare slave sint caracterizate printr-o mare
forta gxpresiva si viabilitate : cintece si dansuri stravechi s-au transmis
din ghneratie in generatie, ,timp de decenii si chiar de secole. Poporul
péstra numai elementele cele mai valoroase, perfectionindu-le incontinuu,
pind le aducea la o formi desavirsitd ... Poporul este creatorul si pistra-
torul a tot ce este pretios” !l Astfel s-au inchegat cele mai importante
trésdturi specifice ale caracterului national popular.

Marea raspindire a mugzicii la vechii slavi este confirmati de mér-
turiile scrise ale contemporanilor, precum si de monumentele materiale
ale epocii, Dragostea slavilor pentru muszici este semnalati unanim de
cronicarii sirieni, arabi, bizantini, care numese pe slavi ,iubitori de cintece®.
Istoricul bizantin din secolul VI al e.n., Procopie, afirmi ¢i a ascultat cu
plicere ,cintece slave”; povestind despre anfi (un vechi popar slav), el
nu uitd s pomeneascd si despre cintecele lor, Iahia din Antiohia si scriito-
rul arab lakub sdmirau cintecele slave, pe care le giseau melodioase si
plicute auzului. ,Ele imi umpleau sufletul”, — scria Iakub, care auzise
cintecele slavilor in anii domniei farului bulgar Simeon (adicd la ince-
putul secolului X).

Incd din timpuri vechi se remarei rolul imens al culturilor muzicale
slave, rol subevaluat in luerdrile multor cercetitori burghezi din dome-
niul istoriei universale a muzicii.

! Kalinin M. I, «Despre arti si literaturd», Articole, discursuri, convorbiri
M., 19857, pag. 181,
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Izvoarele minunatelor eintece si dansuri bulgare se pierd in negura
trecutului departat ; intre ele se evidentfiaza In mod deosebit o mare varie-
tate de hore — cel mai caracteristic gen de artid populari a acestui popor.
In statul bulgar, intemeiat in secolul VII, cultura tinfrului popor a inflo-
rit atit de rapid, incit 200 de ani mai tirziu ea nu numai ¢i a egalat cultura
bizantini, dar a reusit chiar s-o intreacd. Muzica Bulgariei a exercitat o
influentd considerabila asupra murzicii Bizantului si a altor firi.

Faima marelui compozitor din a doua jumétate a secolului XII si de
la inceputul secolului XIII, Toan Kukuzel, care acrescut in Bulgaria
si a utilizat pe scard largd intonatiile populare bulgare in iscusitele sale
luerdiri s-a rispindit pini departe, dincolo de hotarele Bulgariei. Elevi ai
cunoscufilor carturari — Kiril si Metodiu — aufondat in Bulgaria
primul centru cultural slav si au elaborat bazele muzicii slavone.

Lupta eroicd a poporului bulgar Impotriva asupritorilor turel s-a
reflectat in asa-numitele «cintece haid ucesti=, caracterizate printr-un
profund realism gi o mare dragoste de viatd.

Si alte popoare slave sudice ! au imbogitfit considerabil de-a lungul
veacurilor tezaurul artei muzicale.

Cultura muzicali a popoarelor care triiesc astizi pe teritoriul Jugo-
slaviei este una din cele mai vechi ale Europei. In secolul I i.e.n. geograful
elin Strabon semnala muzicalitatea slavilor de sud, cintatul lor iscusit la
fluier si duda . Muzica popoarelor Jugoslaviei se remarcd printr-o mare
bogitie de forme, genuri si mijloace de expresie. ,La ea uimeste varie-
tatea” si, in acelasi timp, ,stabilitatea elementelor ritmice si intona-
tionale* 3,

Din timpurile cele mai vechi, muzica a devenit parte indisclubili a
viefii poporului: ,Unde s-au adunat trei tirani sloveni, corul e gata®,
— glisuieste un proverb popular %,

Cintéretii sirbi, plini de urd fa{ii de inrobitorii turei, cintau cu curaj
si inflicarare baladele lor eroice, versurile lor istorice si religicase.

Cu cintecele epice sirbe se ia la intrecere lirismul induiosdtor al
cintecelor tirinesti de munecd, rituale si de dragoste. Astfel de cintece
lirice au creat atit sirbii it si croatil, slovenii, muntenegrenii, locuitorii
Bosniei. Muzica corald liricd ocupé un loc important in cadrul petrecerilor
populare si are strinse legituri cu cintecul de joe — asa-numitul kolo
sirbesc 5. Guslarii © sirbi au jucat un mare rol in epoca luptelor pentru inde-
pendentd, purtate de slavii din Baleani impotriva turcilor,

1 Slavi de sud sint, afardl de bulgari, sirbii, croafii, slovenii, locuitorii Bosniei,
& Hertegovmel ai Macedoniei 5l al Muntenegrului.
‘Tampolski I. Muzica Jugoslaviei, M., 1958, pag. 4.

3 Ibid., pag. 8.

% Ibid., pag. 9.

5 Kolo (cerc) este principalul dans al slavilor de Sud. Sint cunoscute multe va-
rietiti ale acestui dans: Intr-una din ele tiiranii intoneazdi cintece eroico-epice gi
versuri religioase, iar in altele, cintece de dragoste st umoristice. Kolo este strins legat
de cinter, de muzica instrumentald, de pantomimi. Originalitatea coloritului este subli-
niatd de hogatia de culorl a costumelor dansatorilor. Acest dans In cerc se executd cu

o t de instr te muzicale populare (fluier, cimpoi, lirifa, tamburita,
toba mare), execufla Instrumentali ajungind adesea la o mare virtuozitate si
expresivitate.

% Gusla este principalul instrument popular cu arcus al slavilor sudicl ; de cele
maj multe ori, are o singuri coardi. Se intilnesc si gusle cu doud sau tren coarde.
Alte instrumente populare sint gaide (cimpoiul), dveinita, gadulka, lirife. Dintre in-
strumentele de percuslune Isl pfstreazi pind azi importania toba mare.
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Arta lor era renumitd pind departe, dincolo de hotarele patriei lor
(in Ungaria, in Polonia), Guslari sirbi au ajuns si in Ucraina. Ei nu cintau
niciodati eroii legendelor mitologice sau facatorii de minuni, ci prosliveau
eroi care au tréit in realitate, luindu-si subiectele din istoria nationalal.
Cintatul coral la unison, larg raspindit in Muntenegru si in Sangeak, are
forma de dialog : un grup de cintéreti incepe cintecul, iar celalalt grup
il reia?

Secolele XV—XVI au reprezentat epoca de inflorire culturala a
oragului-republici Dubrovnik din Dalmatia ; faima remarecabililor savanti
din acest oras (matematicieni, medici §i istorici) a mers pinid departe.
Imbinind traditiile populare croate si sirbesti cu idei ale umanismului,
literatura Dubrovnikului a devenit un model al culturii Renasterii in
istoria slavilor sudici. Aici au fost ereate opere de seamia ale litera-
turii croate.

La Dubrovnik s-au dezvoltal de timpuriu genul pastoralei, jocurile
dramatice cu cintece si dansuri. Muzica ocupa un loc insemnat atit in
spectacolele de mistere si dramele liturgice, ¢it si in drama laici. Sint
cunoscute nume de muzican{i de frunte, legate de centrul cultural Dubrov-
nik. In secolele XVI—XVII in Dalmatia se ridicii o serie de compozitori,
unul dintre cei mai remarcabili fiind Ivan Lukacici (aprox.
1574—1648).

In Austria, Silezia, Cehia si Moravia a activat un mare maestru al
polifoniei, de origine slava (niscut in Kraina), Jacobus Petelin-
Gallus (Handl), poreclit Carniolus (1550—1591)3,

Creatia lui Jacobus Handl este pusa alaturi de lucririle lui Palestrina
i ale celor doi Gabrieli. Ea se remarci prin insuflefirea si prospefimea
melodicii, printr-o mare expresivitate lirico-dramatici a armoniei, prin
efecte sonore coloristice, prin utilizarea liberd si originala a mai multer
grupuri corale. Cantabilitatea si lirismul melodiilor sale, adesea incadrate
in variante vocale, preponderenta intervalului de sextd, caracteristic din
cele mai vechi timpuri muzicii slave, originale ritmuri sincopate, predo-
minarea structurii impare a masurilor si o serie de alte trasaturi arata
cd In creafia lui Handl s-a reflectat specificul culturii muzicale slave.

Poporul polonez s-a remarcat din cele mai vechi timpuri printr-o
culturd muzicald infloritoare.

Inci in scrierile cronicarului Martin Gall (secolul XII) este vorba
de dansuri in cerc cu muzicd si cu bitai din palme, de «cintece ale fetelors,
de cintatul la ldutd. Din secolul XIIT s-au péstrat informatii in legitura
cu muzica militard si cu inceputurile unor spectacole dramatice cu muzici.

Maestrii polonezi din epoca Renasterii au creat o culturd corald poli-
fonicd autohtond ; cu un inalt grad de dezvoltare, dansurile si cintecele
poporului polonez au devenit un gen favorit in mai multe {iri europene,
incepind cu secolul XVI ; cintiretii polonezi din 14uti erau vestiti in seco-
lele XV si XVI in cele mai mari centre muzicale iar lucrdrile lor, ca si com-
pozifiile polifonice ale celor mai buni autori polonezi, au fost incluse in
primele culegeri tiparite de lucrdri muzicale alese. In secolul XIX, Polonia
diruieste omenirii pe Chopin gi pe Moniuszko.

tTampolski 1. Muzica Jugoslaviei, pag. 27.
? Ibid., pag.

3 Gallus in latind si petelin in slovend Insearmnd ,cocos”, O altd porecld a com-
pozitorului era Handl
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In Cehia, Praga devine, incd in secolul XIV, un mare centru mu-
zical de importan{d europeand. In secolul XV, cu mult inaintea Reformei
din Germania, Jan Hus face si renasci 5i 54 se intireasca interesul pentru
stravechea culturd nalionala ceha, deci si pentru muzicd, iar in focul lup-
telor religioase ale husitilor si taborifilor au aparut remarcabile cintece
populare patriotice cehe, care s-au rispindit pina departe, dincolo de ho-
tarele tirii lor de bagtind. Ulterior, muzicienii cehi se remared printr-un
inalt nivel profesional §i printr-o mare miiestrie, aducind o deosebiti con-
tributie la formarea — in secolul XVIII — a celul mai important gen de
muzica, genul simfonic : maestrii cehi au scris simfonii cu cel putin o ju-
matate de secol inainte de aparifia primelor simfonii ale lui Haydn.

Cu totul remarcabile si recunoscute de intreaga omenire sint realizi-
rile clasicismului muzical rus din secolul XIX si de la inceputul seco-
lului XX. Cultura rusi s-a evidentiat din vechime prin originalitatea, bo-
gitia gi inaltul nivel al creafiei de cintece populare, precum si prin reali-
ziiri de seamd in domeniul componistic ined din vremuri indepértate ; iar
incepind din al treilea si al patrulea deceniu al secolului XIX, scoala rusa
progresistd, in dezvoltarea sa impetuocasi, s-a situat pe primul loec, exer-
cilind o influen{a rodnica si asupra geolilor gi a orientérilor democratice
din mai multe {ari europene.

Importanta clasicismului muzical rus nu s-a vidit numai in cazuri
izolate de influen{d a muzicti ruse asupra muziecii altor {ari. Incomparabil
mai important in stabilirea insemnt#tii muzicii ruse — care a depasit cu
mult hotarele tarii sale de origine — este faptul ¢ in clasicismul muszical
rus s-a intruchipat in modul cel mai stralucit principiul unei arte muzicale
realiste, patriotice, profund veridice, strins legate cu creafia populari si cu
migearea sociald progresistd a vremii sale.

Muzica rusi autohtoni ia fiintd intr-un trecut foarte depirtat, fiind,
probabil, deplin formati incd inainte de constituirea statului national rus,
— ca o manifestare caracteristici a creafiei populare ruse, ale cirei monu-
mente muzicale incep si fie scoase la lumind in ultimii ani, in urma cerce-
tirilor muzicologilor sovietici. Cu it trece timpul, cu atit mai mult este
pusd in evidenta originea striveche a inceputurilor polifoniei ruse autoh-
tone, care a ajuns treptat la un grad inalt de dezvoltare.

Asadar, cultura muzicald rusi s-a remarcat din cele mai indepirtate
vremi printr-o mare originalitate gi prin insemnate realiziri, bazate pe dez-
voltarea viguroasa a culturii muzical-poetice ruse inaintate, caracterizate
printr-un adine patriotism.

Acum ne vom ocupa de cultura muzieald a poporului bulgar, ale edrui
realizari, cu un vadit caracter original, s-au impus inci inainte de sfirsitul
primului mileniu al erei noastre.

4. CULTURA MUZICALA A VECHII BULGARI

Cultura muzicald a poporului bulgar reprezinti o parte a
culturii slave in genere. Ea s-a format in decurs de mai
multe veacuri, in focul luptelor poporului bulgar impotriva asuprito-
rilor sai.

La baza eulturii muzicale bulgare std remarcabila si multilaterala artd
populari. Intre cele peste doudizeci de mil de melodii bulgare cunocscute se
numarid multe cintece de munci, legate de pistorit, arat, seceris si alte

Muzica populard
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activitafi. De munea poporului sint legate si numeroase cintece rituale stri-
vechi, ndscute inca inaintea perioadei crestine (colinde, cintece de ghicit,
priveghiuri etc.). Din cele mai vechi timpuri, poporul bulgar a creat minu-
nate cintece legate de intimpléri din viata — cintece familiale, de dragoste,
de nuntd, bocete ete.

Se remarci, datoritd originii lor strivechi, variatele dansuri in cerc
(horo) — genul prineipal, cel mai caracteristic si cel mai indrigit din arta
muzicald populard. Participantii la aceste dansuri mimeaza, in ritmul mu-
zical stabilit, mécinatul grinelor, sipatul pimintului ete.

$i in secolele urmitoare, dupi crestinare, cu toatd rispindirea unor
instituiil bisericesti ostile artei populare, aceasta a continuat si se dezvolte.
S-au pastrat informatii in legitura cu cintecele de lupti si de victorie ale
bulgarilor, cu instrumentele de suflat militare bulgare (cea mai veche infor-
matie dateaza de la cronicarul bizantin Logofet, in anul 783), cu cintecele
si dansurile populare.

Dintre instrumentele muzicale populare ale bulgarilor trebuie menfio-
nate in primul rind cavalul 51 gadulke.

Cavalul este un flaut longitudinal ciobinesc, caracterizat printr-un
timbru dulce si placut !, Cavalul redd excelent melancolia melodiilor lirice
din muzica populard. Uneori, el este intrebuin{at pentru a acompania ¢intul
farincilor.

Gadulka esteun instrument in form4 de pard, cu arcus, cu trei sau
mai multe coarde, aseméinétor cu keamanceaua. Se foloseste in acompanie-
rea cintecelor populare eroice. Sonoritatea sa aminteste de aceea a viorii.

Unul dintre instrumentele populare cele mai indrigite este gaida —
un cimpoi aledtuit dintr-un burduf, un tub care emite un singur sunet grav,
un al doilea tub cu orificii pentru executarea melodiei, i inci un alt orificiu
pentru insuflarea aerului. Gaida se intrebuinfeazi mai ales in dansurile de
la tard din zilele de sirbatoare.

Unul dintre cele mai vechi instrumente bulgare este instrumentul cu
coarde ciupite numit tambur (a edrui reprezentare grafici poate fi intilnita
pe monumente stravechi).

Muzica populard bulgari este aproape in intregime monodics. In re-
giunea greu accesibila a muntilor Pirin, precum si in regiunea oraselor Sofia
5i Samokov, s-a pistrat traditia arhaici a cintirii pe doud voeci ; vocea de
sus e mai dezvoltaté si se remarc printr-o melodic flexibili (ea se cheama
vodici — voee conducitoare), iar vocea de jos (odici — vocea care merge)
suie cu o secundi i revine la tonul siu initial, contopindu-se adesea la in-
ceputul si la sfirsitul melodiei, iar uneori si la inceputul fiecirui nou motiv,
la unison cu vocea de sus.

Existd multe mirturii ale existentei din timpuri strivechi pe teritoriul
Bulgariei, alituri de instrumente ale culturii elenistice (tube romane, orgi,
instrumente de tipul aulosului ete.), a unor instrumente si forme autohtone
de practici muzicald, Astfel, sipiturile au dat la iveald un instrument de
suflat din os (svirelul), strémos al eavalului popular bulgar din zilele noas-
tre. Acest instrument este utilizat si in cintecele populare arhaice. Pe fres-
cele din turnul méndstirii din Rila (Bulgaria de sud-vest), datind din seco-
lul VIII al e.n., sint infitisati 13 oameni, dintre care 8 joacd hora, 4 cintd la

! Intinderea scarii muzicale a cavalului este ceva mal mare de doud octave.
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diferite instrumente! si unul dirijeaza. Toti muzicaniii poartd costume
vechi bulgdresti. Psaltirea farului Ivan Alexandru (secolul XIV) contine
miniaturi ce reprezintid muzicanti in costume bulgdresti si instrumente mu-
zicale apropiate de cele enumerate mai inainte.

Istoria socotegte ca incepul al statului bulgar anul 681, cind
a fost incheiat un tratat intre Bulgaria si Bizant, in urma
unei viclorii repurtate de oastea bulgara asupra celei bizan-
tine. Tot pe atunci incepe procesul de feudalizare a {irii, care fine pind in
secolul X,

Toate satele si oragele Bulgariei apartineau marilor si micilor boierd,
cnejilor gi clerului superior, adica reprezentantilor clasei dominante. Tarul
era ales de citre feudali, a ciror putere limita autoritatea monarhului. Ta-
ranii erau legati de stipinii lor feudali, pentru care trebuia si munceasci.
La fel de infeudati erau i meseriasii de la orage, care nu aveau dreptul de
a se strdmuta dinir-o localitate in alta. Instaurarea relatiilor feudale a fost
favorizati de trecerea la crestinismul de tip bizantin, in anul 863, a cneazu-
lui bulgar Boris (care a domnit intre anii 852—888). Religia crestini a fost
declarati religie de stat, lucru cerut de interesele interne si externe ale
Bulgariei din acea vreme.

Un cronicar bizantin consemneazi ¢i ,atunci cind Boris a fost gata
si primeasci cregtinismul, el a cerut si i se trimiti din Constantinopol
clerici si cintirefi®.

Ar fi eronat insi a se presupune ¢ muzica bisericeasci bulgari a fost
in intregime imprumutati de la bizantini §i nu avea caractere de sine
stitatoare.

O mare importan{i a avut activitatea discipolilor moravi ai lui Meto-
diu?, un propagator de seami al culturii slavone vechi. Dinsii au adus in
Bulgaria primele cir{i in limba slavoni gi au fost trimisi de Boris in oragul
Preslav, pentru a invita populatia locald si citeasci in limba slavona si
pentru a pregiti cadre bisericesti care si celebreze serviciul religios in
limba bulgara. In anul 886, in Bulgaria a fost infiinfat un centru cultural
slavon si a inceput si fie folosit pentru scris alfabetul slavon.

Kiril si Metodiu erau originari din Solun (Salcnic). In acest oras cul-
tura, inclusiv cultura muzicald, prezenta multe trisituri slave. Este pro-
babil ¢4 mama lui Kiril si a lui Metodiu =i fi fost slavd. Cu atit mai impor-
tant este faptul ci cei doi frafi acordau o mare insemnitate muzicii si le
plicea si cinte ei insisi cintece bisericesti. Intr-un letopisef al vremii se
spune ci, atunci cind Kiril a sosit la Cherson impreund cu discipolii sii,
ei ,au inceput si are, cintind psalmi in slavonegte®. Pe cit se pare, Kiril
51 Metodiu cintau cintece in limba slavond ; melodiile acestora erau apro-
piate de melodiile slave.

Kiril si Metodiu au tradus in limba slavoni cértile bisericesti, pdstrin-
du-le melodiile. Se presupune c#i la baza acestor cirfi se afla cintul bise-

Muzica
bisericeasca

! Sint reprezentate o toba, un tambur in formd de pard, cu opt coarde ; un in-
strument asemanator cu harpa §i titera, numérind cirea 20 de ecarde, 5i un tub lung,
largit la o extremitate {(apropiat de un instument folosit si in Rusia Vedl%‘n

1 Metodiu (m. in 885) a fost un remarcabil om de culturd slav. Impreuni eu
fratele sju Constantin care, cilugirindu-se, a luat numele de Kiril, 5l dupd
acestula, a luptat pentru propagarea alfabetului slavon si a cérfilor de cult scrise in
limba slavond.
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ricesc slavon, cici multe surse care furnizeazi date in legdturd cu cintul
bisericesc vechi bulgar vorbese despre ,liturghia in limba slavonid®, despre
wdoxologia in slavoneste®. La funeraliile lui Kiril, tofi slavii aflati la Roma,
precum gl romanii, venifi cu lumindri aprinse, au cintat liturghia de in-
mormintare ,in limba slavong® i

Astfel, cintul bisericesc, bazat Intr-o mare méisurid pe muzica popu-
lard, a jucat un important rol in istoria culturii muzicale bulgare,

Asuprirea feudald, rizboaiele istovitoare duse impotriva
Bizanfului ascuteau lupta de clasi a poporului impotriva
feudalilor, contribuind la dezvoltarea, in secolele X—XI,
a unei miscari de protest a maselor populare contra feudalilor, cunoscuti
sub numele de «bogomiliew.

Bogomii se numeau participantii unei misciri firinesti antifeudale
initiatd in Bulgaria, miscare ce a luat forma unei erezii religioase. Denu-
mirea lor se trage de la fondatorul ei — preotul Bogomil. Provocata de pro-
cesul rapid de feudalizare a {arii, aceastd migcare a inceput in Bulgaria in
prima jumaétate a secolului X gi a cipatat curind o mare raspindire,

Bogomilii acordau o mare importantid muzicii. Ei atacau clerul, pro-
povaduiau nesupunerea fati de autoritdtile feudale si bisericegti, huleau pe
boierii bogati, faceau agitatie pentru confiscarea averilor bisericesti si ris-
pindeau ideea ¢i robul nu este dator si-si slujeasci stipinul 2, Bogomilii
erau impotriva muzicii folosite de virfurile feudale ale societiifii ; pastrind
obiceiurile populare, ei recunosteau numai muzica populard.

Dupi primirea crestinismului de tip bizantin si aducerea din Bizant a
cintului bisericesc, muzica popularad s-a dezvoltat in condifiile unei lupte
neintrerupte impotriva muzicii bisericii bulgare ®. Biserica crestind din
Bulgaria, fiind direct interesati in intdrirea relatiilor feudale bazate pe
exploatare, a pornit o ofensiva impotriva muzicii i a dansurilor populare.

In nomocanoanele (statutele) vechi bulgare se intilnese aspre anateme
impotriva ,umblatului de rusalii” si a altor obiceiuri §i sarbatori populare,
insotite de muzica gi dans.

Este semnificativ faptul ¢ un reprezentant al bisericii feudale, pres-
biterul Cosma, ii socotea pe bogomili ,crestini rii, care beau vin in sunet de
gusla, joacd hora si cintd cintece diavolesti... nu cinti rugiciunile
preotilor®,

In acelasi timp, unii slujitori ai bisericii, cu idei inaintate, care luptau
pentru dezvoltarea culturii muzicale slave autohtone, se striduiau si stavi-
leasci péitrunderea cintului bisericese bizantin gl si incetiteneasci me-
lodiile bisericesti bulgare, Biserica bizantini era deosebit de ostild muzicii
populare bulgare : la al saselea sinod ecumenic au fost condamnate ,dez-
gustitoarele mascarade, cintecele si dansurile rusinoase“. Clement din
Ohrida, slujitor al bisericii, s-a pronuntat si el Impotriva ,cintecelor si
dansurilor diavolesti®, injelegind prin acestea cintecele si jocurile populare,

Muzica
bogomililor

! Existd si alte surse care subliniazi ci in biserica bulgari se obisnuia sa se
cinte In slavoneste,

? Bogomilii propovadulau modestia, cumpétarea si simplitatea si militau pentru
executarea cintecelor §i a legendelor in limba materna, contribuind intr-o mare méa-
surd la dezvoltarea lteraturii §i a artei bulgare vechi.

4 Desi aceasta din urmi a impr de la populard bulgard unele
tréasituri slave,
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Insa biserica nu numai ci s-a dovedit incapabild si stirpeascd muzica
populard, dar, mai mult decit atit, muzica populari bulgari a fost aceea
care a exercitat o mare influentd asupra muzicii biserieii, atit bulgare cit
si bizantine. Inci in secolul X, muzica populara bulgara era cunoscutd pind
departe, dincolo de hotarele {4rii ; in Franta, de pild4, se intilneau secvenie
numite «bulgarica- 1,

Rezistenta o- In secolele urmatoare, mai ales dupd subjugarea poporului
pusé de muzica Pulgar de citre Turcia (la sfirgitul secolului XIV), muzica
populard bul- populard continui si se dezvolte ; iau fiintd noi genuri de
gard jugului  gintece gi dansuri populare.
turcese Cronicarul si cildtorul bizantin Grigorie Nichifor, care
a vizitat in 1325—1326 {inuturile bulgare, a avut ocazia si vadi cum, dupéd
terminarea serviciului religios, {aranii bulgari incepeau sd joace hora. Ni-
chifor este primul care semnaleazi existenta in acea epocd a unor cintece
epice bulgare care slaveau faptele de vitejie ale unor eroi cunoscuti. In-
tr-adevir, incd din secolul XIV sint foarte iubite de popor cintecele de iu-
naci — despre eroi populari (unaci) — care au luptat pentru libertate si
fericirea poporului lor. Cei mai vestiti iunaci care au triit in secolul XIV
au fost regii Mark, Relia, Momeil.

Cilatorul german Stephan Gerlach, care a trecut prin Bulgaria in
anii 1573—1578, noteazd cé, ,dupi serviciul religios $i dupé masa de pringz,
fetele, prinzindu-se de miini, incepeau z4 danseze si cintau cite doui®, El
mentfioneazd de asemenea in jurnalul siu cd ,seara... s-au intors de la
munea cimpului mul{i bulgari, cintind obisnuitele lor cintece de joc®.

Mai tirziu, in special in secolul XVIII, apar asa-numitele «cintece
haiducegti=? reflectind lupta eroici a haiducilor impotriva asuprito-
rilor si a inrobitorilor poporului bulgar. Aceste cintece se remarcau prin-
tr-un optimism viguros, caracteristic poporului : murind, eroul este con-
vins cd actiunile intreprinse de dinsul vor fi continuate de altii dupd moar-
tea lui. Caracterul popular al cintecelor haiducesti se reflects in contfinutul
lor : haiduecii, nemulfumifi de propriul lor voievod, intenfioneazd sa-1
omoare, lar apoi si se intoarci pe la vetrele lor, pentru a-si ara pamintul
sl a-si cregte vitele. Caracterul popular al cintecelor haiducesti se videste
5l in realismul lor : ele infitiseazd veridic viata bulgarilor sub stipinirea
turceascd si lupta haiducilor impotriva tureilor, zugrivese cu multi cil-
durd si dragoste tablouri din naturd, padurile si munifii patriei.

loan Kukuzej 17 vechea Bulgarie au luat o mare dezvoltare cultura muzi-
cald si teoria muzicalil, Cel mai de seami si mai multilate-

ral muzician din a doua jumatate a secolului XII si de la inceputul secolu-
lui XTI a fost Ioan Kukuzel, poreclit ,Glas de inger”. Kukuzel era
bulgar dupd mama. Incd din copilirie, el s-a apropiat de muzica populard

1 Pentru furnizarea unor date pretioase in legiturd cu cultura muzicala a vechii
Bulgarii, autorul isi exprima recuncstinja faja de candidatul in istorla artelor
Stoian «Petrov.

? Haidueil luptau nu numai impofriva turcilor, dar si impotriva ciorbagiilor,
care, uitind de originea lor bulgard, tradind interesele propriului lor popor, se aflau
in slujba turcilor gi totodatd exploatau fard mild poporul farii lor,
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5i a folosit in mai multe compozitii ale sale intonatii populare bulgare. Cea
mai importanta lucrare a lui Kukuzel este Polielul bulgar.

Principalul merit al lui Kukuzel in activitatea sa componistici este
crearea unor melodii frumoase, cantabile, cu un suflu larg, exprimind gin-
duri gi sentimente profunde.

In creatia lui Kukuzel se remarci o contopire a elementelor muzicii
populare bulgare cu elementele cintului bisericese bulgar, In melodiile sale
bisericesti, al ciror ambitus este larg (aproape de doui octave), Kukuzel
foloseste modulafii originale, vidind totodatd o mare méjestrie in varierea
melodiilor, in construirea unor pericade si sectiuni melodice armonioase,
in stabilirea raporturilor dintre sunetul fundamental, susfinut (un fel de
punct de orgd) si melodiile suple, originale.

Kukuzel nu a fost numai un compozitor de seamd, dar si creatorul
unei teorii muzicale noi $i al unui nou sistem de notatie muzicald, care cu-
prindea si indicatii referitoare la tempo i la durata sunetelor.

Iatd un exemplu stralucit din creatia muzieald a lui Kukuzel, extras
din pretioasa lui culegere intitulatd Polieleu inchinat unei bulgdroaice ! :

Toan Kukuzel
ftrgitul & XIIT, ine,

Hoaun Kywyae.
wonen XIIT naua.'m XI¥ &,

Acestea sint izvoarele vechi extrem de bogate ale culturii muzicale
bulgare, pe care poporul a apédrat-o cu biirbéfie si a imbogétit-o in perioada
stipinirii turcesti, care a durat mai multe secole, Pe aceste baze, incepind
din ultimul pétrar al secolului XIX, dupd eliberarea Bu]gar1e1 de ciitre
poporul rus de sub jugul sultanului Tumlel 51 de-a lungul primei jumatiti
a secolului XX, a inflorit muzica Bulgam-ez reprezentatd prin numerocase
genuri mmpomstloe. Mul{i muzicieni de frunte bulgari se numird prinire
cel mai de seama compozitori ai lagirului socialist.

1 Lucrdrile muzicale religivase ale lui Kukuzel (in red. lui P. Dinev, Sofia, 1938).
Comunicat de S. V. Petrov.

124



5. CULTURA MUZICALA A ARABILOR

La baza culturii muzicale contemporane a firilor Orientului
cupteeputurile ¢ arab (Egiptul, Siria, Irakul, Yemenul si altele) se afla ci-
5 ‘avabilar vilizafia araba veche. Cele mai recente cercetiri si siapituri
ne permit 54 situdm inceputurile ei inecd in al doilea mileniu
i.en, cind in Arabia sudici existau patru state infloritoare, cu o cul-
turd relativ dezvoltata. Inflorivea culturii muzicale a Arabiei vechi se im-
bind cu dezvoltarea altor domenii ale creafiei artistice, — literatura si
poezia, arhitectura, arta decorativi.
Mai tirziu, la Inceputul erei noastre, la hotarul nordic al Arabiei se
intemeiaza state, care ajung cind sub stipinirea Iranului, eind sub a Romei.
La inceputul primului mileniu al erei noastre, imprejurdrile nu erau
favorabile infloririi culturii arabe. Desi in epoca marilor migratii ale popoa-
relor si a destrimirii Jumii greco-romane arabii au rimas in afara zonei de
pitrundere a popoarelor migratoare nordice, totusi neintreruptele lupte in-
terne intre stituletele semistabile formate in secolele III—IV si triburile
independente, precum $i stagnarea comertului dintre Apus si Résirit — in
care arabii jucaserd un rol important — au dus viaja culturald a Peninsulei
Arabice incontestabil la decadere. Marile orage infloritoare Palmira, Petra,
au fost preficute in ruine.

Situatia s-a schimbat fundamental in a doua jumétate a
secolului VI al en. Razboaiele victorioase purtate in aceastd
pericadi impotriva nédvilitorilor care incercau si cucereascd
Arabia, unirea triburilor arabe, dezvoltarea unor orage ca Medina si
Mecca, adoptarea unei religii unice — islamul! {doctrina religioasi a
lui Mahomed) — au contribuit la instaurarea si intirirea unei organizatii
de stat a arabilor si au dat un imbeld puternic rapidei infloriri economice,
politice si culturale a statului arab.

Cucerirea de citre musulmani a Siriei (638), Iranului (642), Egiptului
(647) si contactul culturii arabe cu cultura gi arta unor {iri cu un inalt nivel
de dezvoltare, ca Bizanful §i Egiptul, au determinat un mare avint al
culturii si artei arabe.

Arabilor le-a trebuit mai pufin de un secol pentru a supune Mesopo-
tamia, Iranul, Siria, Palestina, Egiptul, Africa de nord, Peninsula Iberica,
Asia Centrald, o parte din India de nord-vest, Armenia, Azerbaidjanul si o
parte din Gruzia. Teritoriul stipinit de arabi se intindea din India pini la
Oceanul Atlantic, din Caucaz pini in inima Africii. Din {rile cucerite, s-a
constituit in anul 632 un califat — stat feudal de mari proportii, condus
de un ecalif 2

Limba arabi a devenit limba internationald, O foloseau iranienii si
spaniolii, tadjicii si uzbecii, egiptenii si sirienii...

Dezvoltarea
culturll arabe

tIslamul {in L arabii — supunere) sau religia musulmani este o religie care
a aparut in Arabia in secolul VII, pe baza descompunerii orinduirii gentilice la po-
poarcle arabe, Dupa cuceririle arabe din secolele VII—VIII, islamul s-a raspindit in
térile Orientului Apropiat si Mijlociu, devenind religia oficiald a statului arab.

* Calif (in arabd halifa — ,succesor®, locilitor") era, in evul mediu, titlul suve-
ranilor mai multor state din Orientul Apropiat si Mijlociu. Califul isi asuma titlul de
sef al statului si al tuturer credinciogilor islamului,

125



In diferite parti ale Europei, Asiei, Africii se ridici centre culturale
infloritoare unde se dezvolta stiintele si artele : Damascul in Siria, Bag-
dadul in Irak, Cairo in Egipt, Cordoba, Toledo gi Sevilla in Spania.

La inceput, curtea califilor din dinastia Omeiazilor (661—750) se afla
la Damase, in Siria. Aceastd curte a devenit punctul de intilnire a unor re-
marcabili artisti, poefi, arhitecti, muzicieni s savanti. Muzicantii erau in
acelasi timp cintéreti, instrumentigti, compozitori, poeti si teoreticieni.

In perioada califatului Abbasizilor (incepind din anul 750), centrul
statului a fost mutat din Siria in Irak, Noua capitald a imperiului arab,
Bagdadul din Irak, fondat in anul 762, a devenit centrul nu numai al civi-
lizatiei arabe, ci si al intregii civilizafii orientale din Evul Mediu, Primul
secol al cirmuirii Abbasizilor (750—847) este socotit in mod obisnuit «vea-
cul de aur~ al civilizatiei arabe. Ridicarea rapidd a statului arab pini la do-
minatia mondiald a determinat ¢ mare inflorire a culturii si a multor ra-
muri ale artei.

Pe timpul Abbasizilor se alocau sume enorme pentru constructia de
monumente istorice, pentru stiin{é, literaturd, muzici. Unul dintre cei mai
mari cintireti si compozitori ai vremii, E1-Mausili, a creat 900 de
cintece, Impreund cu Ibn-Giami (m. in 803), el a alcatuit pentru ca-
liful Harun-al-Rasid culegerea O sutd de cintece alese, care mai tirziu i-a
servit lui El-Ispahani ca bazi pentru Marea carte a cintecelor. Fiul lui (m.
in 850) a fost nu numai un muzician de frunte, ci gi poet, filolog, jurist st
posesorul uneia din cele mai bogate biblioteci din Bagdad. El a scris
19 tratate despre mugzic.

Sub Abbasizi, cultura persani a ajuns sd joace un rol conducitor. Au
fost adusi din Iran numerosi meseriagi si muzican{i; cintirete din Ko-
rasan ! umpleau curfile §i palatele oamenilor de vazi. In acea perioada,
arabil au adoptat notatia muzicald persani, au inlocuit acordajul instru-
mentului arab uda prin acordajul instrumentului persan pendura si, un
timp, au folosit exclusiv liuta persani in locul celei arabe.

Bagdadul era vestit pe atunci nu numai pentru luxul fabulos de la
curtea califului, ¢i si pentru marea inflorire a culturii sale inaintate. Ajci
isi desfésura activitatea prosperi ,Casa infelepciunii®, cu un colegiu special
al traducatorilor si al legétorilor de cirti? In ,Casa infelepciunii* au fost
traduse in limba arabi multe opere remarcabile ale savantilor greci, intre
altele, lucririle de teorie muzicala ale lui Aristotel, Aristoxene, Ptolomeu
si ale altor autori. In capitala ealifatului arab existau peste 100 de librarii ;
in ce priveste numirul bibliotecilor publice, Bagdadul a intrecut Roma
imperiala.

Cordoba 3 — , diamantul lumii* — numdird, in secolul X, 113 mii de
case, 0 jumitate de milion de locuitori si 27 de scoli superioare.

Tot in secolul X, sub dinastia Buizilor (Buveihizilor), cultura arabi a
venit in contact cu arta popoarelor turanice ; aceasta, ca o consecin{d a
faptului ¢i unii califi erau de origine turanici. Muzica s-a bucurat de pro-

! Korasanul este o provincie din nord-estul Iranului.

* In secolul XIII, manuscrisele unor luerari populare (culegeri de poezil s a)
erau editate in tiraje de pina la 3 000 de exemplare, Lucrul era posibil datoriti orga-
nizérii inteligente a unui fel de ,manufacturi de manuscrise” : un cititor experimentat
dieta textul ecare trebula multiplicat, concomitent citorva zeci de copisti adunati intr-o
singuri incipere.

¥ Arabii au cucerit cea mai mare parte a Peninsulei Iberice in anul 718.
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tectie g1 pe timpul acestei dinastii. Interesant este ci una din acuzatiile in-
dreptate impotriva anumitor persoane sus-puse era ci ele isi plerdeau prea
multi vreme in compania muzicanfilor. Tratatele unor savanti din seco-
lul X redau un aspect sugestiv al multilateralei viefi muzicale de la curtea
califilor. In luerdri de muzicologie era urmiriti istoria muzieil arabe, se
dezbiteau probleme de teorie si esteticd muzicald, se relatau biografii de
muzicieni. Citre sfirgitul dinastiel Buveihizilor a triit marele filozof Ibn-
Sina sau Avicenma (m. in 1037), ale cirui lueriri trateazii importante pro-
bleme de muzicologie, expuse pe baza unor surse arabe autentice.

Sub ultimul calif Al-Mustasim (1242—1258), aliturl de renasterea
vechiului fast al curii, se acordi o mare atentie poeziei gi muzicii. Dupa
miirturia contemporanilor, califul petrecea cea mai mare parte .a timpului
sfiu ascultind mugzici. Principalul lui muzician era Safi-al-Din (m.
in 1294) — ultimul mare muzician al culturii arabe din evul mediu.

Savantii arabi au luat-o inaintea celor vest-europeni atit in domeniul
stiintelor exacte s al stiintelor naturii (matematica, astronomia, fizica, chi-
mia, medicina, geografia), cit si in domeniul stiinfelor umanistice — filo-
logia, istoria, artele.

Filozofia arabd, cu numeroasele sale curente, dezvolta elementele
materialiste ale doctrinei lui Aristotel. Au fost create formele cele mai pro-
gresiste ale ideologiei Orientului musulman din epoca feudald. Acestea au
aparut atit In filozofia popoarelor Asiei Centrale (Al-Farabi, Ibn-Sina), cit
si in filozofia arabd (Al-Kindi, Ibn-Rosd). Cei mai de seami reprezentanti
ai acestui curent, — propoviduind uneori, de fapt, ateismul — se aflau in
opozifie fati de ortodoxia religicasi a islamului.

Pe baza folclorului Indiei si al Iranului, preluat gi prelucrat de po-
vestitorii populari arabi, ia fiin{d una din cele mai de seami opere literare,
O mie §i una de nopfi (Seherazada), care §1-a cdpiatat forma definitiva In
Egipt, in secclele XIV—XV,

In procesul acestei expansiuni politice si culturale, cu un ritm i o
amploare fird precedent, s-au constituit o serie de centre culturale locale,
care isi pastrau caracterul autohton, contopit insd cu trasaturile culturii
arabe. In toate aceste cazuri se desfisura un proces bilateral, de imbogi-
tire reciprocd a doud culturi diferite.

Influenta multiseculars, pe scard mondiald, a culturii arabe a con-
tinuat timp indelungat si dupd pribugirea dominatiei politice a arabilor ;
dacii aceasta din wrmé, cu mici exceptii, a incetat si se exercite incd in
secolul XIIIY, in schimb, rolul fecund al culturii arabe s-a ficut simtit in
Europa apuseand pind in epoca Renasterii.

Devastirile incepute in secolul XI de selgiuci si continuate in seco-
lul XIII de mongoli 2, precum si alungarea arabilor din Spania, au pecetluit
soarta’ culturii arabe. Insid destrimarea i nu a avut loc dintr-o dati si in
unele ramuri ale sale ea a continuat sa striluceasca pina la instaurarea do-
minatiel turcilor osmanlii (secolul XVI).

1 In secolul X, califatul Bagdadului s-a impéartit in mai multe state feudale, atit
arabe, cit sl nearabe, Pe la jumitatea secoluluj XIII, ca rezultat al cuceririlor mon-
Bale, c:Llrm au fost izgoniti definitiv din Bagdad.

? Bagdadul a fost ocupat de mongoli in anul 1258,
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Cea mal veche Marea influentd a culturii arabilor asupra multor firi si
arti muzicaj- popoare este legatd de particularitiitile ei, care s-au con-
poeficii a turat incld in pericada preislamici.
arahilar Arabia preislamici era o tard in care predomina orin-
duirea gentilica §i care péstra numeroase trisituri ale modului de viata si
ale ideologiel comunel primitive.

Aceste observalii sint valabile mai ales pentru Arabia nordici,
regiunea care a fost de fapt leaginul limbii gi al culturii arabe 1,

Arabii de nord erau nomazi ce-si duceau existenta in conditii grele in
degertul arabic. In structura lor sociala si in ideclogia lor s-au menfinut
incd multi vreme rimésife arhaice.

Poetul (mai exact, ,profetul” — sa'ir) indeplinea funcfiuni magice de
vrajitor ; ironiile sau laudele lui aduceau esecul sau succesul, si din aceasti
cauzd el se bucura de o situajie sociald privilegiatd. Sa’ir-ul era si pastra-
torul tradifiilor gentilice, si ,oratorul tribului®, asa cum este definit un
poet de la sfirgitul secolului VI si inceputul secolului VII. Monumentele
poeziei beduinilor, pastrate pind la noi, dateazd din secolul VI si inceputul
secolului VIL In aceastd pericadi poetii mai pastrau ines, de reguld, sirinse
legaturi cu triburile lor. In lucrarile lor, ei glorificau vitejia, puterea, gene-
rozitatea, dragostea de libertate a oamenilor din propriul lor trib si defii-
mau pe adversarii acestora. Erau larg rispindite poemele epice slivind vir-
tufile strimogilor eroi. Predominau genuri fipice pentru pericada comunei
primitive : marsa — elegia pentru jelirea mortilor ; sa’ir — cintecul de
rizbunare ; urgiuza — chemarea la luptd ; higia — satira; madh — cin-
tecul de slavid ; hemriiat — lauda vinului; huda — cintecul conducitori-
lor caravanelor de camile.

De o mare raspindire se bucurau conjuratiile §i invocatiile funebre
ale vechilor preoi pigini, intr-o prozd rimat4, uneori cu intercalari
de versuri (sagi), care au servit ca izvoare pentru poezia arabi de
mai tirziu 2

Nu este lipsita de temei ipoteza cit vechile mésuri ale versurilor (cea
mai veche unitate a versului arab este ragiaz — iambul) si-ar trage ori-
ginea din cintecele cimilarilor si ale cilretilor arabi ; se presupune chiar
ca mersul cAmilei s-ar fi reflectat in caracterul metrilor arabi.

Un mod tipic de plasare a rimei era rimarea distihurilor in
principalele genuri arabe — kasida ¥ si gezelul 4 monorime :

Aa, ba, ca, da ete.

Intrueit poezia arabi veche era o manifestare a legaturilor din sinul
tribului, este explicabild organizarea unor reuniuni speciale intertri-

! Numele de arabi gi-l1 dideau locuitorli {inuturilor nordice, in special beduinii
(de la cuvintul arab bedevi — locuitor al desertulut), ,

! Intr-g asemenea proza rimati a fost redactat i Coranul — cartes sfinti a
Islamului.

4 Kasida (in traducere literala ,orientati spre un fel") este un fel de odd pane-
giricd, o poerie monorima (de cel pufin 12 distihurl), slivind tribul postului sau pe
poetul insusl ea reprezentant al tribulul, ori, din conira, defiimind, batjocorind un
trib dusman.

* Gazelul este o poezie de tipul kasidei, insi cu caracter erotic si de dimensiuni
mai mici. El se executa nu in ambiania solemnd a unor serbiri, o la reuniuni
mai intime.
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buri (cu ocazia tirgurilor sau a anumitor sirbétori), la care, intr-o atmo-
sfers festiva, se intreceau poetii. De obicei, fiecare poet dispunea de un fel
de ,asistenti® (numifi ravi), care erau pastrétaru mogtenirii poetice,
iar uneori si declamatoril

Asadar, Arabia preislamici ajunsese la o considerabild dezvoltare cul-
turald si artisticd. Limba arabd, pe atunci aproape formati, se remarca
printr-o mare dezvoltare a formelor §i a vocabularului, fard a mai vorbi
de bogatia sa foneticd. Nu degeaba au inceput si foloseascd limba arabd
paturile culte ale Iranului si mulfi cameni instruifi in Spania 2

La o mare perfectiune a ajuns Arabia preislamicd in fiurirea prinei-
palelor genuri poetice ale creatiei orale. Este semnificativ faptul ci incd
cea mai veche poezie arabd, care nu cunogtea scrisul, folosea rimele,
ca element care sporeste spontaneitatea graiului poetic $i indulceste poezia,
intensificind astfel efectul produs de ea. La arabi, rima se ridici pini la un
rol de factor ce organizeazi Intreaga strueturd a luecrarii poetice,

In genere, cultura arabi asimilase, inca in condifiile orinduirii genti-
lice, multe din realizirile unor tiri vecine (Egiptul, Siria, Irakul, Yemenul,
Iranul) si inchegase propria sa arti inaltd in condifiile creatiei orale, pas-
trind totodati prospefimea si spontaneitatea spiritului colectiv.

Este posibil ¢i aceste avantaje ale unui popor tinir, care abia ajun-
sese in faza injghebarii unui stat, au imprimat i creatiei muzical-poetice
arabe un mare avint. Talentul muzical §i poetic al arabilor le-a permis nu
numai si ,amalgameze” arta civilizatiilor mai vechi, dar si s& imprime
acestor civilizatii un impuls spre perfectionarea ulterioard a propriei
lor arte.

Aocestea erau trisiturile pozitive ale culturii arabe inci in secolul VII,
in momentul aparifiei arabilor pe arena mondiala.

Genurile, caracterul si particularitatile poeziei arabe s-au

Caracterele reflectat si in mugzicd, nu numai in cea vocald, ci §i in cea

'i:lll_“’:i“’::,"‘: instrumentald, cdci in remarcabila arti muzical-poetici a
vechilor arabi  arabilor s-au imbinat organic poezia i muzica,

Marea importantd a muzicii in intreaga viatd a po-
porului arab reiese clar din mogtenirea literard poeticd lasatd de vechii
arabi. Se stie ci unele genuri poetice, ca gazelul, se cintay, Declamarea
kasidelor era probabil si ea apropiati de cint. Nu este de mirare ci prin-
cipiul rimei poetice s-a reflechat si in muzica arabi.

Bazele cele mai vechi ale teoriei muzieale arabe, care im-
bina elemente imprumutate de la persi si bizantini cu ca-
racterul autohton al artei arabe, au fost expuse in lucrarea
lui Ibn-Misiah (m. in 715), Acesta a formulat si cele 8 moduri principale,
care au cipatat numele de «~degete~ (ciici pozifia degetelor pe lautd deter-
mina tonica acestor moduri), precum si cele 6 moduri ritmice mai rdspin-

Teoria muzicald
a arabilor

! Spre deosebire de gazel, care era executatl intr-o formi muzicalizati de cétre
mutnba t«_mtaret\ si muzicantl), kasida pare ¢4 fie fost numal declamata.

»Din o mie abia pisesti pe unul care si poatd scrie pnele'nulul 88U 0 SCrisnare
in larma purd, — se vaitd un cuvios seriitor crestin al acelel vremi, — dar in schimb,
cind e vorba de limba arab, se giisesc mulli dintre acela care ar vrea si vorbeascd
acenstd limbd in chipul cel mai ales i chiar s injghebe versuri care si intreacéd prin
desivirgirea lor pind si lucrarile arabilor
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dite. Cea mal veche culegere de cintece arabe este Cartea cintecelor de
Unus-al-Katib (m. aprox. in 763), care a triit pe timpul dinastiei Omeia-
zilor. Un alt studiu al lui, Cartea melodiilor, este socolit, de asemenes,
prima lucrare stiinfificd in legdturd cu bazele teoretice ale wvechii
scoli arabe!,

S-au pastrat pina la noi Japte cintece ale cunoscutului cintiref Ihn-
Suraia (m. aprox. in 726).

Multi interprefi muzicali, compozitori si savanti de frunte au activat
in perivada califatului Abbasizilor in noua capitald a avabilor, Bagdad.

Papini remarcabile din istoria culturii arabe sint legate de secolele
IX—X, cind la Bagdad a lucrat un grup intreg de muzicologi, in frunte cu
cercetitorul universal Al-Farabi (m. aprox. in 950), originar din Asia
Centrala. Acesta a fost unul dintre primii propagatori in Orient ai filozofiei
antice grecesti®. Concepiiile lui progresiste, ideea dependentei sufletului
de trup i-au atras persecutii din partea clerului musulman, care l-a acuzat
de ateism si necredin{d in viata de apoi.

Marele tratat despre muzicd al lui Al-Farabi (Kitab Al-Musiki Al-
Kabir), in care sint dezbitute probleme de estetici muzicals, de originea
muzicii, de teorie muzicald, de instrumentatie, a avut o mare importanfi
pentru dezvoltarea muzicologiei medievale,

Este extrem de perspicace definifia dati de Al-Farabi consonantei si
disonanfei : daci imbinarea de sunete ,fiind armonioasi impresioneazi
urechea, ea trebuie socotitd consonanta, iar daci frapeazi ureches, ca fiind
nearmonioasd, ea trebuie priviti ca disonan{i®. Avicena si Safi-al-Din
sini de acord cu Al-Farabi in definirea consonantei si a disonantei, vadind
astfel unitatea de pareri cu savantii elini®,

Un mare savant al secolului X a fost Al-Ispahani (m. in 967).
autorul unei istorii a muzicii arabe in 21 de volume, care a apirut in patru
edifii pind la sfirgitul secolului XIX si inceputul secolulni XX. O pretioasa
sursél de informatii in legdturd cu vechile instrumente muzicale arabe o
constituie luecrarile : ,Cartea despre lautd si instrumentele muzieale® g
wMarea carte despre cint®.

Safi-al-Din a fost nu numai un remarcabil interpret la instru-
mentele cu coarde, ci si plonierul unui nou sistem muzieal. In lueririle lui
sint descrise atit modurile muzicale arabe, cit si cele persane, In sfirsit,
Safi-al-Din a fost primul compozitor arab care a lisat notdri muzicale,

Toli teoreticienii Orientului, care au triit dupa Safi-al-Din, s-au spri-
Jinit pe cercetrile acestuia. Luecrarile lui sint chintesenfa a tot ce-a produs
cultura araba in domeniul teoriei muzicale in decurs de citeva secole, insu-
sindu-si tradifiile teoriei muzicale antice grecesti si persane.

! In luerdirile lui lipsesc notarile muzicale ; sint date numai textele cintecelor,
denumirile modurilor 5i formulelor ritmice, lueru ce confirmi o dati mai mult ma-
Tele rol al improvizatiei in muzica arabi.

? La majoritatea savaniilor arabi ai secolului IX se remarci influente ale teo-
riei i esteticil muzieale eline. Ei au imprumutat de la greci denumirile specifice ale
intervalelor, precum si notiunea greaci de «muzicd», pina atunei nefiind in uz decit
termenul «cintecs.

¥ Arabii socoteau consonanfe cvartele, cvintele 5i octavele, cvartele §i cvintele
fiind clasificate ca intervale «reversibilew, iar octava ca interval «combinat+, Avicenna

a inlocuit 6 «degeter arabe vechi cu peste 12 moduri melodice, stabilind si scirile mu-
zicale ale acestor moduri.
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Tatd o melodie notatd in secolul XIV — «Cintecul vechi arab al lui
Avdolkadir-, Este un exemplu caracteristic de monodie, jumitate cintec.
jumiitate recitare, cu un ritm liber, curgitor, condifionat de metrul ver-
sului poetie. Trasaturile modale se apropie de ale modului minor natural,
redind in chip expresiv lamentarile melancolice a doi indragostiti L

$i aiei structura muzicala reflectd fidel prineipiul distihului rimat :

— T = t
Kad._le.sa.at Ba.jer el ts.wn be.ne.di fe. la  thabit.le_hs

schef fa.at  ml. Bl fe.on .du.bu  rak je. ti weL ter . fe.ki

Acelagi principiu se reflectd intr-o prefioasid notare, §i mai veche,
datind din secolul XIII, care a devenit accesibild cercurilor largi in urma
publicirii in limba francezd a lucriirilor teoreticienilor arabi :
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Notarea acestor melodii impresioneazi prin precizia sa intonationald
si in special ritmicd, prin prospe{imea sa, prin apropierea de dansurile si
cintecele populare din zilele noastre 2. $i aici se remarecd principiul rimdrii,
care se reflectd In Insdsi structura muzicald, conducind la o periodizare de-

! Textul melodiei este distihul rimat : ,Sarpele pasiunii mi-a mugeat inima, si
nu mi-o pot vindeca nicl vracii si nici farmecele, decit dragul meu, care mi-e tdma-
duirea si farmecul si leacul contra otrdvii®,

? Unele din aceste notéri au fost fonografiate abia in secolul XX de ciitre Horn-
bostel, Stumpf, Béla Bartdk.
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savirsitd, In aceste notiri de cintece din secolul XIII se vadeste cunoasterea
funcfiunii modale a semitonului :

. la asb.bi.bem §e. B3 . W1 .mi 8. ral_fs Lo

B

Insumind trasaturile caracteristice ale artei muzical-poetice a arabi-
lor, pe baza pufinelor notiri vechi pastrate pini la noi §i pe baza fonogra-
melor contemporane, putem trage urmitoarele concluzii :

In toate cintecele predomina principiul monodiei, aplicat consecvent
chiar gi in cazurile cind cinti un cor, cind o melodie voeald se executd cu
acompaniament instrumental, ba mai mult decit atit — chiar i atunci cind
se produce un intreg ansamblu instrumental !,

Ca la vechii greci — ale ciror principii de teorie muzicald au fost in
intregime preluate §i dezvoltate cu minutiozitate de citre teoreticienii mu-
zicali arabi — In mugzica arabd, la baza modului std tetracordul (sunetele
cuprinse in ambitusul unei cvarte) divizat in trei par{i succesive,

Variatiunile melismatice ajung in muzica arabi pini la o maximi dez-
voltare. Aceste variatiuni ornamental-melismatice, cu o desfisurare capri-
cioasd si, in parte, cu un caracter de improvizatie, sint totusi subordonate
canonului fix al makamurilor — prototipuri melodice pastrate cu sfintenie
gi transmise oral — stabilite din wvechime 2,

Arabii cunogteau din cele mai vechi timpuri arla inalti a improviza-
fiel, atit vocale, cit si instrumentale. Ni s-au péstrat numele a 46 de ein-
téreti — de pe timpul lui Mahomed si al primilor patru califi, — stapinind
arta improvizatiei. In cronici vechi sint citate fragmente din lucrérile
lor poetice.

Trebuie avut in vedere ¢i muzica vocald a ocupat totdeauna la arabi
un loc important. In Spania existau seoli speciale de cint unde erau in-
struifi cintirefi arabi. Inci in secolul IX a fost renumit muzieantul arab
Ziriab care, dupd cuvintele contemporanilor, ,impunea® nu numai prin
vocea sa, ¢l i prin desdvirgirea interpretirii sale. El era un bun poet si era
versat in diferite stiinfe : astronomia, geografia, fizica, meteorologia. Insa
sfera sa principald de activitate era muzica vocald si instrumentald; in
scrierile vremii se afirmi ¢i el cunostea peste 10.000 de melodii si era un
inovator in acest domeniu. Tot el a addugat ldutei o a cincea coardd si a
inlocuit plectrul de lemn printr-un pleetru din pand de vultur. Secoala lui
a creat o tradifie in Andaluzia, indepirtindu-le pe toate celelalte.

1 Dacii nu punem la socoteala folosirea sporadici a eter iei, adics tarea
la instrumente a melodiel vocale, cu devieri in momentele mai putin importante
ale melodiei.

* Executarea acestor variatiuni admite si chiar presupune numercase devieri,
insa care nn frebule si depiseased limitele unui interval determinat, propriu proto-
tipului melodic fixat din vechime, De fapt, acelasl principiu dirijeaza $i crearea ka-
sidelor ; existd si aici un tipar prestabilit, insi totodatd se acordd o anumita libertate
in limitele ,modelului® consfintit de traditie.
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Cintéiretii arabi erau obligati 54 stie si cinte in 28 de feluri, Tati ci-
teva din aceste maniere de a cinta, pe care trebuia si le stipineasci la per-
fectie un bun cintire{ arab,

El trebuie s fie capabil sa cinte cu o voce riscolitd de emotie, imbi-
nind tensiunea cu duiosia, sonoritatea cu plenitudinea ; sé-si facd vocea
grava, fard vibratii, sumbrd, inceats, inviluitd, sau sa stipineascd o voce
inaltd, cu nuante placute si cu o sonoritate puternici. Un timbru see, lipsit
de cildurd trebuia si alterneze cu o sonoritate asemenea ecoului sau cu
0 emisie sugrumati. Cintaretul arab trebuia si aibi si un glas suplu, flexi-
bil. asemenea cintului de privighetoare,

Raportul dintre textul poetic si muzica duce la o structuri metro-
ritmicd particulard a cintecelor arabe, bazati pe alternarea silabelor lungi
cu cele scurte si depinzind de méasura versurilor,

Sint uluitoare pentru urechea europeana contemporana bogitia, liber-
tatea, flexibilitatea gi perfecfiunea ritmicii instrumentelor de percusiune,
care nu numai cé subliniazi melodia vocald, dar adaugd neincetat, cu in-
driizneald, la desenul ritmic de bazi, propriul lor «contrapunct ritmics,
care, in mod perseverent, nu coincide cu cel dintii in ee priveste detaliile,
concordind insi intru totul eu el in ansamblu.

Multe din aceste trisaturi generale sint caracteristice pentru cultura
muzicald a lumil antice. Existd insa si diferenfe intre aceasta din urma si
cultura muzicald arabi : sinteza dintre cintec, dans, mimica, declamatie si
acompaniamentul instrumental — atit de caracteristici pentru arta anti-
chitafii — nu se intilneste in muzica arabi. Se practici fie muzica vocala
cu acompaniament instrumental, fie dansul acompaniat de muzica instru-
mentald ; arta teatrald insd, chiar si in cea mai Jargd accepfiune a cuvintu-
lui, a rdmas eomplet necunoscutd arabilor vechi.

Muzica pur instrumentald s-a dezvoltat considerabil mai mult 1a arabi
decit la greco-romanii din antichitate. Acest fapt se reflect si in mai ma-
rea varietate a instrumentelor muzicale arabe fati de cele greco-romane :
desi principalele tipuri de instrumente sint aceleasi la unii ca si la ceilalti,
cultura arabi a folosit in plus instrumentele cu arcus, pésind in aceasta
privin{i pe urmele culturii indiene vechi.

Acest flapt are o importanti imensa : instrumentele cu arcus ofereau
posibilititi incomparabil mai vaste pentru inchegarea unei cantilene in-
strumentale curgatoare, expresive, asigurind totodatd o mai mare varietate
in ce priveste modul de emitere a sunetelor. Toate acestea au fost conse-
cinta naturald a bogatiei si multilateralititii confinutului insusi al genurilor
muzical-poetice, dintre care in special cel liric a ajuns la o mare inflorire.

Acest caracter al artei muzical-poetice a arabilor a dus si la crearea
unor genuri corespunzitoare. Este vorba de asa-numitele makamuri (ma-
komuri, mugamuri) rispindite si la multe popoare ale U.R.S.S. (azerbaid-
jeni, armeni), la persani si la alte popoare orientale. Principiul makamu-
lui este inrudit cu rage vechii Indii si cu nemul Greciei antice.

ki Makamul arab este un cielu voeal-instrumental, imbinind
trasdturi de suitd si de rapsodie. Makamul este caracterizat

prin anumite motive melodice, care capitd o bogatd dezvoltare in variafii
§i ornamentafii. Unele pérfi cu caracter melismatic de improvizatie alter-
neazd cu altele dansante sau cintate, Pentru makam este caracteristici o
constructie in formd de rondo : melodia principald alterneazi cu episoade
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instrumentale, Unui motiv determinat ii corespunde de obicei un mod de-
terminat, de la care isi trage adesea si numele makamul respectiv. In par-
tile mediane ale makamului se moduleazi din modul principal in altele se-
cundare (in registre mai inalte). Fiecare varietate de makam are propria sa
formuld ritmica, Ca texte pentru partida vocald se foloseau, de reguld,
versuri ale poetilor clasici. Interpretarea makamurilor se remarca printr-o
strilucitd virtuozitate. Aceste forme muzieale erau prezente atit In muzica
populard, ¢it si in cea compusd de profesionisti.

Trebuie subliniat, in mod deosebit, earacterul specific al coloritului
muzicii arabe, determinat de extrema varietate a instrumentelor folosite.

Printre instrumentele muzicale folosite de arabi, locul prin-

pnstrumentele  cipal'il ocupa grupul vast al instrumentelor de percusiune,

arabilor Intilnim aici aga-numitul kadib (mici bastonase, indeplinind

aceeagl functiune ca si castanietele) ; tabl (toba) ; kus (toba

mare in formd de cazan, de la care isi irage numele toba din orchestra sim-

fonica europeani — grand cassa) ; duff (o tamburina patratd) ; darbuka (o

tobd care era loviti cu ambele miini) ; nakarat (doud timpane mici, unite

intre ele §i previzute cu doui bastonase pentru lovire); zil (un fel de
castaniete).

Dintre instrumentele de suflat, arabii cunosteau : mizmar (un tub de
trestie cu ancie) ; kussaba (un flaut deschis primitiv) ; arguli (un vechi in-
strument, un fel de eimpoi cu musgtiue ; tubul sting are sase orificii, iar cel
drept susfine o notd joasd) ; nai (un flaut longitudinal).

Din grupul instrumentelor cu coarde erau raspindite varietati de
harpd si de titera.

Un instrument de lux, destinat unui auditoriu ales, era ldute arabd
(el'oud), prevazuti la inceput cu patru coarde, iar apoi cu cinei,

Dupd cum am ardtat mai sus, arabii cunosteau si instrumente cu
arcus. Un reprezentant tipic al acestei categorii de instrumente este cel
cu doud coarde si arcus, numit rabab (rebab).

Multe din aceste instrumente sint de origine foarte veche : inci Al-
Farabi vorbegte in lucririle sale despre liutd, rabab, toba de Bagdad si
de Korasan, despre flautele simple §i duble, precum si despre flautele
cu mustiue,

Aceastd bogitie de instrumente oferea posibilitatea de a se imprima
lucrarilor muzicale nu numai un ritm flexibil si variat, dar si o origina-
litate a coloritului, caracteristici peniru muszica arabi vocal-instrumen-
tald si vocald.

In muzica arabi, problema folosirii in practici a modurilor
incid nu a fost complet elucidati de stiinfa vremii noastre,
Cercetiirile din domeniul teoriei muzicale ale specialistilor arabi din acea
epocd nu reflectau ceea oe era specific in practica muzicali,

Inci de multd vreme, incepind cu lucrarea lui Villoteau — primul
care a studiat temeinic modurile si sciirile muzicale arabe, urmat in
aceastd activitate de Kiesewetter — s-a incetifenit opinia ¢i arabii ar fi
folosit o scard muzicald de 17 sau chiar 22 de trepte, presupunind utili-
zarea treimilor si a sferturilor de ton. Aceastd pirere a complicat con-
siderabil problema asimilanii realizdrilor muzicii arabe in evul mediu
si in timpul Renagterii,
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Cercetiri mai recente, bazate pe studiul fonogramelor si al auditii-
lor pe viu, au stabilit ¢i si in cultura muzicald arabi predomina sistemul
heptacordie diatonic !. Insd acest sistem diatonic a fost folosit de armabi in
mod deosebit fald de utilizarea de ciitre europeni a sistemului temperat
contemporan (aici se intrezirese unele trisituri comune ale muzicii arabe
cu cea indiand veche si cu cea elind).

Originalitatea in muzica arabi consta in aceea ci forfa expresiva si
semnificatia emotionald a melodiei se dobindesc prin unele ,nuante® (al-
teratii) strict in cadrul modului respectiv, fira insi a-i schimba structura.
Aceastd ,alterare* (si aici se vAdeste analogia cu cromatismele grecesti
vechi) se obfine prin urcarea sau coborirea unor trepte secundare ale mo-
dului cu o treime sau uneori cu un sfert de ton. Asemenea alterafii inca-
dreazi, coloreazi treptele principale ale modului si astfel determini ca-
litativ sensul modal al sectiunii respective; alteori, creeazid un ecolorit
nou, neobisnuit, atingind si treptele principale ale modului.

Astfel, siricirea ,aparenti” — surveniti din lipsa modulatiei enar-
monice i, partial, a celei cromatice in muzica antici — este compensata
prin bogitia alteraiilor in cadrul modului. Este important faptul ci in
muzica arabd incepe si se fixeze i scara muzieald care are caracteristic
acel interval de secundd mdritd, ceea ce va duce ulterior la formarea mi-
norului armonic.

Intervalele de bazi ale modului (cvarta, cvinta, octava) nu suferd
nici un fel de alterare ; acestea ramin, de reguld, totdeauna perfecte. Se
altereazi cu preciidere intervalele de secundi si in special de terfd (uneori
si de sexts). Arabii obfin o mare varietate in cadrul modului, schimbind
amplitudinea intondrii treptelor invecinate de la 20 pind la peste 240 de
centi, adicd de la cea mai mici komma pind la 5/4 de ton. Raporturile me-
lodice de terti oscileazii de la terfa micsorati (in acceptia contemporani
a cuvintului) pind la terta miritd (astfel ia nagtere, printre altele, si fai-
moasa «terti neutrd-, dedusi de teoreticianul Zalmal pe bazi de specu-
laii teoretice).

Existd un sens profund al multiplelor posibilititi de alterare a in-
tervalului de terfd; acesta este un interval care posedi o mare cildura
a expresiei §i nuanfeazd deosebit de fin cele mai neinsemnate schimbiiri
ale tonusului emofional. Un asemenea rol ,inviorator® il are terta in evo-
lutia ultericari a mugzicii, incepind cu cei dintii reprezentanti ai Renag-
terii — raporturile de tertd la Philippe de Vitry si Guillaume de Ma-
chault — si pind la romanticii de la inceputul secolului XIX,

Felul in care intoneazd arabil trideazi aceea ,fluiditate® In mar-
carea intervalelor, prezentind sute de treceri, abia perceptibile, de la un
interval la altul.

! De fapt, in practica vie a mugzicii arabe nici nu existi o scard muzicald unica.
Ceea ce este socotit In mod obisnuit principala scard muzicala a arabilor nu este decit
o scara muzieald pur conventionald, ,construiti® de teoreticieni, creati in secolul XIIT
prin adiugarea la seara muzicali arhaicd din noud trepte (care a luat magtere — pe
baza speculatiilor teoreticienilor — dintr-un sunet de bazi, gi patru cvarte suitoare si
coboritoare), a ined opt trepte formate din cvarte suitoare. In aceasti scard conventfio-
nald din 17 trepte, 12 dintre ele sint separate prin intervale de cite o limma (90 de
centl), tar 5 trepte, prin komma (24 de centi), si 183 ind astfel o deplind ana-
logie cu sistemul pitagoricienilor.
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In ce priveste preciziunea, intonarea melodiei in octave diferite pre-
zintd o deosebire importantd fatd de intonarea muzicli europene con-
temporane : in muzica arabd, mersul melodiei intr-un nou ambitus de
octavi duce de fiecare dati la folosirea unei alte ,alteratii a aceloragi
trepte ale modului :
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Aceasta este mirturia unei imbogatiri suplimentare a modului, in-
trueit trecerea dintr-un ambitus de octavi in altul este insotitd si de mo-
dificarea intelesului modal ; insd modificarea nu este indeajuns de im-
portanti pentru a determina irecerea intr-un alt mod, dar este absolut
suficienti pentru a pune in lumind noi calititi in cadrul unuia si ace-
luiasi mod.

Importanta Premergator infloririi polifoniei pe plan mondial, muzica
istoricd a muzi- arabdi manca cea mai inaltd treaptd a dezvoltirii monodiei,
cli arabe medie- datoriti deosebitei varietiti a modurilor, a ritmicii si a

vale coloritului siu specific.

Importanta fenomenului artistic, legat de inalta inflorire a mono-
diei in muzica arabi, infirma categoric formularea simplificati, ,matema-
ticA", a problemei : ce e superior — monodia sau polifonia (de obicei, sub-
intelegindu-se un rispuns favorabil polifoniei),

Exemplul muzicii arabe (si al multor culturi ale Orientului apro-
piat si depiirtat precum si al multor culturi ale popoarelor UR.S.S. —
republicile transcaucaziene ! si cele din Asia Centrald) dovedeste incon-
sistenta acestui fel de a aborda problema : cultura muzicald arabi, lipsita
de avantajele polifoniei, a scos la iveald extrem de bogate resurse de in-
tonatie si de ritm, principial de neconceput intr-o muzicd polifonici.

Din punct de vedere istoric, monodia nu este precursoarea polifoniei,
ci se dezvolti paralel cu aceasta.

Esenta istoriei universale a mugzicii constd in aceea cd, in condifii
istorice favorabile, fiecare mare civilizatie creeazd o artd proprie, care
constituie, datoritd originalitatii sale, datorita calitatilor sale specifice, o
etapd de maximi importantad pe drumul progresului.

Rolul istoric al muzicii arabe este wmitorul ; aceastd muzics, asimi-
lind realizarile culturilor muzicale ale lumii antice, a ridicat arta muzi-
cal-poeticd laicd monodicd la un inalt nivel de dezvoltare. Cultura araba
din a doua jumétate a primului mileniu este o culturd care afirmé trium-
ful vietii si bucuria de a trii. Ea a oferit Europei apusene modelul unei
valoroase arte mugzical-poetice laice plind de viatd, ficind-o si cunoascd
wextazul si duiogia dragostei, gustul pentru miraculos si magnifica elo-
cin{a a Orientului. . .* (Puskin).

Aceasti artd strins legatd de viafi s-a dezvoltat la arabi in ciuda
atitudinii, in general negative, a islamului fatd de muzici.

Asadar, intr-o perioadid ¢ind catolicismul a folosit ca piatrd unghiu-

lari dogmele ascetismului, ale mortificarii trupului, ale depértarii de viaa
! Cu excepiia Gruziei vestice.
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reald — islamul nu impunea respectarea unor prescripfii prea rigide, nu
condamna (mai ales in primele timpuri) manifestirile tolerantei religioase
(conform principiului ,neconstringerii® in domeniul credintei). ,Islamul
nu cunoagte viata monastici®, — aceasta era lozinea islamului oficial, lan-
satd in secolul VIII, in lupta impotriva unor secte cu tendinfe ascetice.

De aceea, oamenii cu vederi inaintate ai civilizafiei vest-europene,
care se sufocau incitusafi de dogmele catolice, au adoptat cu enturiasm
realizérile culturilor orientale, dintre care cea mai straluciti era cea araba.
Cultura arabd oferea un exemplu viu al infloririi la care poate ajunge
arta, maj ales cea muzical-poetica, atunci ¢ind necesitatile firesti ale per-
sonalitdjii umane pot fi satislicute. Europa apuseani a gisit in eultura
araba fundamentul unei arte laice, plini de bucuria viefii, straina de
consiringerile impuse de biserica.

Realiziirile arabilor din domeniul muszicii, insugite de Eu-

Arta muzical-  TOPa apuseand, {in de domenii diferite ; in primul rind este

poetici a arabi- vorba de tematicd si de orientarea generali a dezvoltirii

ler si Europa  mugzicale,

apubchnk Incep si fie utilizate mijloace de exprimare pentru

a se reda slivirea chipului ideal al iubitei depirtate spre

care te duce dorul ; expresia de bucurie a dragostel impirtisite si a du-

rerii indrégostifilor despartifi ; zbuciumul ce {i-1 di focul dragostei ; cru-
zimea §i indiferenfa iubitel ; cilcarea juramintului de dragoste s.a.

Genurile caracteristice ale poeziei arabe din secolele VII—IX anti-
cipd sirventele, pasturelele, albele 5i multe alte genuri caracteristice pen-
tru arta muzical-poeticd a trubadurilor s truverilor.

Se poate urméri si analogia cu siruetura genurilor poetice pina la
raportul dintre rime, despre care a fost vorba mai sus,

‘Nu degeaba trasiturile acelui «dolce stile nuovo~ pe care l-a cintat
Dante sint puse de cercetdtori in legiturd cu influenfa culturii arabe si a
fost stabilitd o analogie intre nuvelele si fabliaur-urile franceze de la in-
ceputul Renagterii si nuvelistica arabi ; de asemenea, s-au remarcat ca-
racterele comune ale structurii poeziei strofice in dialect arab popular
(zagial) 5i ale creatiei muzical-poetice a trubadurilor si truverilor.

Nu mai pufin revelatoare a fost pentru oamenii de artd progresisti
din Europa apuseani — formati in condiiile unei arte bisericesti catolice
pur vocale — cunoagterea inventivitifii gi a libertatii cu care foloseau
arabii instrumentele muzicale. Multe instrumente muzicale arabe, pe care
popoarele Europei le-au cunoscut cu ocazia cruciadelor, au fost imprumu-
tate de arta inaintatd a Europei apusene. '

Nu e intimplator faptul cd in Ifalia, in primele timpuri ale Renag-
terii, timbrurile, registrele instrumentelor, raporturile sonore in ansam-
blurile instrumentale coincideau in linii generale cu maniera orientalda —
in special cu cea arabd — de utilizare a instrumentelor muzicale.

Tipul acompaniamentului muzical, obiceiul de a alterna partile va-
cale cu preludii, interludii si postludii instrumentale, — toate acestea
si-au gasit si ele aplicarea in arta trubadurilor si a truverilor.

La fel trebuie privitd si problema legdturii indisolubile dintre text
5l muzics, evidentd atit in muzica arabd, cit §i in arta muzical-poeticd a
trubadurilor i truverilor.
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Analogii profunde pot fi urmirite in caracterul modal al muzicii
arabe si al artel muzical-poetice cavaleresti, cu toatd originalitatea con-
ditionata de imprejuririle istorice concrete a fiecireia din aceste culturi.

A fost important $i rolul teoreticienilor arabi pe tirimul muzicii,
care au redezvaluit Europei apusene cuceririle gindirii antice in domeniul
teoriei muzicale, imbogitita la rindul lor de citre arabi.

In concluzie, cultura muzical-poetica a trubadurilor si truveriior, care
s-a situat gi ea, ca si cultura arabd, pe cea mai inaltd treaptd a infloririi
monodiei, prezintd multe puncte comune cu creatia muzicala a arabilor.
Dar in acelagi timp, muzica trubadurilor si a truverilor a dat, dupi cum
vom vedea mai departe, si realiziri noi, legate in mare masuri de folo-
sirea in Europa medievala a notatiei muzicale.

Cele citeva caractere comune ale artei trubadurilor si ale celei arabe
se explici prin influenta incontestabild a culturii muzical-poetice arabe
asupra celei vest-europene, influenfd care s-a exercitat timp de aproape
600 de ani (de pe la sfirsitul secolului X si pina la secolul XVI), f4ra a mai
vorbi de rolul deosebit al culturii arabe in Andaluzia (cu perioada de inflo-
rire in secolele XI—XII) si in Sicilia (perioada de inflorire situindu-se in
secolul XII), In veacurile XII—XIV cultura arabi a influentat caracterul
activitagii stiintifice a Universitatii din Paris, iar apoi §i a celei din Padova,

Nu trebuie insi supraevaluati aceasti influent a culturii arabe asu-
pra celei vest-europene. Ar fi eronat sil se explice aparifia si dezvoltarea
artei trubadurilor si a truverilor si cele ale artei Henasterii italiene si
franceze numai prin influenta culturii arabe. Realizirile artei muzicale
vest-europene, enumerate mai sus, precum si multe altele au fost rezul-
tatul firesc al dezvoltirii sociale a tarilor respective, corespunzind in fie-
care caz in parte conceptiei despre lume §i configuratiei culturale generale
4 epocil. Asadar, actiunea culturii arabe se reducea la un impuls initial im-
primat artei muzical-poetice vest-europene si la consolidarea mai hotdritda
a unor pozifii inaintate, prin utilizarea realizarilor importante ale artei po-
porului arab, desi acesta prezenta trisiiturile sale nationale distincte,

Originala artd muzical-poetici a arabilor a inspirat, chiar si multe
secole mai tirziu, in repetate rinduri, pe marii compozitori clasici in crearea
unor remarcabile lucriri muzicale.

6. MUZICA POPULARA DIN PERIOADA DE INCEPUT
A FEUDALISMULUI IN EUROPA DE VEST

Cu toatd lupta neintreruptd duss de bisericii pentru a con-
serva intact codexul liturghiei gregoriene !, ofensiva muzicii
laice democratice si-a atins scopul, A triumfat muzica ma-
selor largi populare, care rdsuna pe ogor, la bilel, in pietele oraselor ce in-
cepusera din nou 54 se dezvolte.

Lipsa unei notatii muzicale face imposibili reconstituirea pe bazi
de documente a trasaturilor esentiale ale muzicii populare din epoca feu-

Caractere
generale

!Liturghia este serviciul religios crestin, cunoscut din secolul II al e. n. (la
catolici i luterani ea se numeste missa). In timpul liturghiei se executa ritualuri legate
de asa-numita «taini+ a Impartasaniei.
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dalismului. O carecare imagine a caracterului ei poate fi obfinuti pe baza
studierii celor mai vechi exemple de muzici popularid vest-europeani din
perioada imediat urmitoare, muzicd pistrati in popor prin locuri izolate,
greu accesibile, pina in secolul XIX si chiar pini la inceputul secolului XX.

Calitatea noud si originali care deosebea muzica laicd democratica
de cintul gregorian poate fi exprimatd printr-un singur cuvint :
cantabilitatea.

O astfel de artd a luat nagtere pentru a satisface cerintele vietii reale
5i s-a format in procesul luptei poporului pentru interesele sale vitale, con-
stituind pentru el un imbold in lupta pentru drepturile gi libertatea sa.

Continutul muzicii populare si sfera sa de imagini sint extrem de va-
riate. Ea exprimi durerile gi bucuriile oamenilor simpli, deplinge soarta
grea a milicanelor de dezmosteniti, lipsifi de adipost si de o bucati de
piine, goniti de nevoi din fara in tard, din oras in oras. Uneori, ea zugra-
veste frumusetile naturii, seene populare de petrecere, satirizeazd moravu-
rile claselor dominante ale societatii. Ea este o muzici demascatoare, a
<dnrei criticd ascufitd loveste in preotul imbuibat, in negustorul imbogitit,
in feudalul desfrinat.

Cu toate triasiturile nationale diferite $i eu toati varietatea genuri-
lor, muzica populari, cu profundul ei confinut de viatd, se remarcd prin
particularitatea gi totodata prin caracterul tipic al principalelor melodii,
slefuite in urma trecerii din generatie in generatie, de-a lungul mai multor
seoole. Jatd cauza extraordinarei viabilitdti a cintecului popular, iati ex-
plicajia faptului ci in popor continuau sa triiased in secolul XIX gi chiar
in secolul XX cintece create cu multe veacuri in urma.

Este usor de inteles pentru ce capii sectelor eretice, ciutind sa atraga
poporul de partea lor in lupta impoiriva catolicismului oficial — pentru
apérarea drepturilor lor civice pe aceste cii ,ocolite® — foloseau ea sti-
mulent eficace §i cintecele populare, invesmintind in ele propriile lor ten-
dinte. Este de asemenea ugor de infeles pentru ce reprezentantii mai pers-
picace aj catolicismului, ca episcopul Ambrozie al Milanului, au folosit in
lupta dusd contra poporului propriile arme ale acestuia, adaptind textul
catolie la melodiile celor mai raspindite cintece populare. Cu timpul, multe
cintece de acest fel au cuecerit un loc in cultul catolic oficial, sub forma
asa-numitelor imnuri bisericesti.

Purtatorli muzi- £ ropagatorii muzieii laice populare in evul mediu au fost
cii populare in  83a-numifii skomorohi, glumotvorti din Rusia, pivorizi din
primele timpuri  Ucraina, mimii si jonglerii din Franfa, spielmanii din {irile
ale feudalismu-  de culturd germani.

tui Acegti ,drumeti pribegi®, cum erau ei numiti in acea
vreme, imbinau ¢intul, dansul si muzica instrumentald cu scamatorii, nu-
mere de cire, spectacole de papusi. Acesti inghititori de sabii, dansatori pe
sirmd, acrobati, improvizatori de diverse reprezentatii teatrale si dresori
de fiare silbatice se indeletniceau in acelagi timp cu comertul ambulant.

Numeroase miniaturi medievale ne-au péastrat imagini ale acestor
~mesteri” buni la toate, in exercifiul funcfiunii, Unul std cu capul in jos,
altul, in sunete de flaut si de tob#, pune pe un urs si faci tumbe, un al
treilea jongleazd cu cufite, un al patrulea ecu bile. Printre ei se aflau si
echilibristul pe Iringhie, si dansatoarea, si femeia-acrobat. In toate aceste
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imprejurdri se cintd la diverse instrumente muzicale : la wvield !, la corn,
la harpa, se bat tobele, cinelele, se minuiese castanietele, zofniitorile si
alte instrumente de culoare.

Dupi cum vedem, profesiunea de muzicant popular era foarte multi-
laterald si necesita destul talent, indeminare, prezenta de spirit si un mare
mestesug. Nu degeaba jonglerii erau instruiti de mici, profesiunea lor trans-
mitindu-se din tati in fiu si generind numeroase invafiminte legate de ceea
ce trebuia si stie un jongler,

Un precept medieval pentru jongleri spune : ,, Trebuie si stii sd im-
provizezi si s rimezi, si bati bine toba si cinelele si si cinti bine la lira
{ardneascd ; trebuie s4 stii 84 arunci mere §i sd le prinzi cu indeminare
in cutite, s& imifi cintul pasirilor, si faci scamatorii cu cirtile de joc
5i sa sarl prin patru cercuri; trebuie sii stii 54 einti la lird (liuta medie-
vald — o varietate a ghitarei — R. G.) si la mandolind, s tii in miini mo-
nocordul si ghitara, s pui saptesprezece coarde la rotta, sa fii harpist
indeminatic si si acompaniezi la vicard cintul si declamatia. Jonglerule,
trebuie s stii cum se piistreazdi in buna stare 9 instrumente : viela, cim-
poiul, flautul, harpa, lira {irdneasci, vioara, decachordul, psalte-
rionul s rotta®.

Profesiunea de jongler cerea miiestrie nu numai in domeniul artei
acrobatice si al bufonadelor, i si in domeniul dansului. Aceasta se vede
dintr-o veche legendi despre un jongler sirman :

...el a trebuit

O viafi-ntreagi si danseze,
S8 facd tumbe, si distreze

Prin fel i chip de salturi si
Prin alte zeci de-acrobatii.

De obicei, muzicanfii populari erau reunifi in grupuri. Cilitorind
dintr-un loc in altul, ei organizau reprezentatii la sate, la bileiuri, in cas-
telele feudalilor, uneori gi in méndstiri ; nu numai cilugdrii, dar si acei
care supravegheau respectarea riguroasi a vietii monahale — episcopii —
nu pierdeau ocazia de a se distra savurind arta cintiretilor populari.

Suecesul de care se bucuran muzicantii populari era de-a dreptul co-
losal ; aceasta relese din numeroase imagini, pe care — interesant ! — le
intilnim pind si in manusecrisele religioase, precum si din hotéririle auto-
rititilor orisenesti, care ze aritau oricind dispuse si renunte la taxa
perceputd la infrarea in oras, In schimbul unei reprezentatii improvi-
zate pe loc.

Avalansa de decrete severe ale sinoadelor bisericesti, de bule epis-
copale, de hotiriri ale autoritatilor laice, indreptate impotriva ,.drume-
tilor pribegi® si impotriva celor ce recurgeau la serviciile lor, constituie
si ele o confirmare a succesului de care se bueura arta jonglerilor in mij-
locul maselor largi.

Muzicantii populari erau lipsifi de cele mai elementare drepturi
civice si politice ; pentru uciderea lor nu se percepea nici mécar o amendi
in bani; un muzicant popular victimi a unui ultragiu avea dreptul si
pretindi satisfactie numai de la ,umbm® celui vinovat; un timp inde-
lungat, muzicantilor populari nu li s-a acordat nici dreptul de a tréi in
orage. Toate aceste persecutii erau consfinfite prin uz si prin legile vremii.

! Un strémos al viorii.
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Cauzele urii silbatice a claselor stapinitoare fatdi de muzicantii
populari nu sint greu de inteles, Adesea, prin bufonadele lor rézbiitea
ascufisul satirei, care biciuia viciile nobilimii feudale si ale clerului su-
perior. Insusi faptul folosirii cintecelor, a dansurilor si a instrumentelor
populare laice interzise, precum si propaganda acestei arte apropiate i
accesibile maselor populare, constituiau o cauzd suficient pentru urma-
rirea tuturor propagatorilor artei populare, capabili 83 exercite o influenti
enormé asupra maselor,

Mai tirziu, in primele secole ale celui de-al doilea mileniu, in con-
ditia deplinei dezvoltiri a orinduirii feudale, in rindurile muzicantilor
populari a Inceput un proces de diferentiere sociald : unii dintre ei s-au
stabilit fie prin castelele cavalerilor, fie la orase, ceea ce a dus la forma-
rea unei categorii de menestreli stabili ai castelelor gi de muzicanti per-
manenti, ,oficiali“, ai oraselor, care se reuneau treptat in corporatii pro-
fesionale. Astfel, mugzicantul popular se transformd intr-un slujbas al ca-
valerului feudal, ajungind si faci parte din servitorimea acestuia. Preful
acestel noi situatii este plerderea independentei si a libertitii de creatie.
Pe aceasti cale totodata, arta populard patrunde in castele si In orage,
devenind baza unei noi arte muzical-poetice cavaleresti si ordsenesti.

7. MUZICA BISERICEASCA DIN PRIMELE TIMPURI
ALE FEUDALISMULUI IN EUROPA APUSEANA

Principalul centru al muzieii bisericesti in apusul Europei la incepu-
tul epocii feudale a fost Roma — resedinia papilor, capi ai bisericii ca-
tolicel. Ciatre sfirsitul secolului VI al en., la Roma au fost pentru prima
data strinse laclaltd si ordonate diferitele cintiri bisericesti. Dupd cum
se spune, aceastd reforma a cintului bisericesc a fost infaptuitid de papa
Grigore I (590—604). El a acordat multd atentie laturii extericare a
cultului erestin — Impodobirii bisericilor, proecesiunilor solemne, coruri-
lor bisericesti, care urmireau si impresioneze imaginatia maselor popu-
lare, subordonindu-le influentei bisericii,

Catre sfirgitul secolului VI si la inceputul secolului VII s-a format
31 principalul gen de muzicd vest-europeani de cult — coralul gregorian,
care-si trage numele de la papa Grigore I

Izvoarele coralului gregorian incd nu au fost cercetate suficient gi
temeinic. Nu incape indoiald ci ele au fost legate de cultura regiunii me-
diteraniene, Formulele melodice tipice ale coralului gregorian se trag
probabil din cele mai rispindite melodii ale popoarelor ee au locuit in
aceastd regiune — sirieni, evrei — gi din traditia greco-romani. La aceste
melodii s-a adaptat un text de cult, legat de ,lirica poetici® (Asafiev) a
primelor inceputuri ale crestinismului, Astfel, in ultima instanta, severul
coral gregorian este bazat si €l, la rindul siu, pe arta populard si confine
elemente din epoci diferite. Prin aceasta se explicd influenta considera-
bili a melodiel coralului gregorian, care mai tirziu a inspirat in repetate

! Pind in anul 1054, biserica erestini dominanti era una singurd, purtind nu-
mele de «ortodoxi sl catolich+ (adief universald), Dupi scindarea ei, in 1054, intr-o

biserici apuseand §i una rasériteana, bisericii crestine rasaritene i-a ramas numele de
«ortodoxd= (pravoslavnica), far eelei apusene, de «catolici-.
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rinduri pe compozitori in crearea unor lucrdri de un inalt nivel artistic
(Palestrina, J. S. Bach, Fr. Liszt, C. Franck si mulji altil) si au stirnit
admiratia lui Mozart fati de unele melodii gregoriene.

Insa, cu trecerea timpului, intonatiile vii ale coralului gregorian au
fost tot mai mult innabusite, estompate de ciitre biserica oficiala, ceea ce
a dus — la hotarul dintre primul si al doilea mileniu — la ,anchilozarea®
totald a coralurilor gregoriene, care au pierdut orice impuls spre o dez-
voltare ulterioara.

Coralul gregorian este un cint indisolubil legat de serviciul religios.
In principiu, el e monodic, fie ci este executat de un solist sau de cor:
tocmai desfasurarea linistitd, la o singurd voce, a unei melodii unice, e ca-
pabila — dupd parerea clericilor — si intruchipeze convingdtor vointa
unicdi, orientarea unici a atenfiei tuturor credinciosilor in conformitate
cu dogmele eatolicismului, Credinciosii erau obligafi si asculte acest ¢int
cu smerenie, cu ciintd, si si-1 repete. Gindurile si aspiratiile credinciogi-
lor erau intenfionat reprezentate ca fiind in deplind armonie cu biserica
catolica si, implicit, cu orinduirea feudald. Desfasurarea melodica a cora-
lului gregorian monodic trebuia si simbolizeze pretinsa unitate deplind
de gindire si acfiune, lipsa oricirei divergente de pareri in rindurile cre-
dinciogilor, absenta unei reflectari fie cit de vagi a contradictiilor din
viata sociala.

Este adevirat, ¢intul gregorian admitea destule gradatii, de la psal-
modia corald simpla, lentd, severd :
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si pind la un intreg torent de jubilafii, a ciror executare necesita o vir-
tuozitate vocald deosebita :
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Atit psalmodia corald greoaie, cit si melismatica vocald a jubilatii-
lor sint subordonate unui principiu unic de desfasurare a psalmodiei gre-
goriene, La baza ci stau intonafii riguros diatonice, cu o desfésurare li-
nistitd, de obicei din treaptd in treapti .
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In cazurile cele mai simple, respectivul fragment de text se rosteste
aproape cintat, pe sunete de aceeasi inélfime :
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Se intilneste si un recitativ mai dezvoltat, cind melodia, prin vidi-
carea intonatiei din treaptd in treaptd, subliniazd momentul central, apoi
se mentine la o indl{ime determinaté, iar in partea finald recitativul re-
vine la sunetul inifial :
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Astfel, intonarea coralului g.t\egorian se echilibreazi prin mici suiri
si coboriri simetrice, dind o desfdsurare in arc o melodiei, caracteristica
acestei cintiri.

Acelasi principiu sti i la baza celei mai bogate melismatici de
virtuozitate :
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Notele reprezentate prin cite o cruee reprezinti ,scheletul” pro-
priu-zis al unei astfel de jubilatii, impodobit cu o ornamentatie vocala
originald : aceastd ornamentatie, in impletirea ei capricioasi, seamina cu
o bogatd rami auriti, care nu e capabild si schimbe trisiturile chipului
din icoana pe care o incadreazi. Prin urmare, trecerea de la psalmodia
simpld la jubilatia melismatici nu reprezintd de cele mai multe ori decit
modificarea cantitativa a principiului intonérii, stabilit in cintyl gregorian.

Ar fi zadarnic si ciutim in cintul gregorian — format si cristalizat
in liturghia catolici — reproducerea nemijlocitd, realistd, a unor intonatii
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luate din viai. Chiar cind la baza melodiei gregoriene se afla intonatii
ale vorbirii umane, ele sint golite de confinut, fiecare formuld melodica
a coralului gregorian caracterizindu-se prin artificialitate si afectare. li
lipsesc o melodicd scinteietoare, apropiati de arta populard, gi un ritm
pregnant, viu. Intr-un cuvint, din cintul gregorian a fost eliminat tot ce
ar fi putut trezi interesul fafd de realitatea inconjurdtoare, fafd de senti-
mentele individului. Cintul gregorian este o artd principial antirealista,
al céirei scop nu este si se apropie de realitate, sa faciliteze orientarea
in mijlocul acestei realitafi, si constituie un indemn la viatd activa, ci,
din contra, si depérteze pe om de viati. Imaginile §i impresiile proprii
coralului gregorian instrdineazd pe ascultitor de interesele sale vitale, ii
insufld o smerenie artificiald, il cufundi intr-o stare contemplativd, de
mistieism, il condue spre renuntarea la tot ce-l inconjoara.

La acest efect contribuie si textul coralului gregorian, redactat in
mod obligatoriu in limba latina. Si aici exista un scop ascuns : textul
latin era impus o dati cu raspindirea crestinismului tocmai pentru a-l
smulge pe om din mediul lui familiar, obisnuit. Textul latin, neinteli-
gibil pentru masele largi, actiona in acelasi sens ca §i coralul gregorian,
striain si el poporului in majoritatea cazurilor. Intr-o anumitd méisura,
insusi caracterul ermetic, striin, al textelor latine sporea atmosfera so-
lemna a serviciului religios, sadind in rindul credinciosilor o stare psihici
de teamd si evlavie.

Ordinea cuvintelor textului latin trebuie sa rimind riguros neschim-
bati in orice imprejurare. Rolul hotaritor al textului determina gi ritmul
cintului gregorian. Spre deosebire de melodiile populare, adesea legate
ritmic de dans, mars, procesiune, ritmul coralului gregorian este vag, ne-
definit, condifionat de caracterul declamirii, cu accente ale vorbirii obis-
nuite sau cu accente oratorice exaltate, ale textului latin de cult.

Numeroasele varietifi ale cintului gregorian, distribuite
Cintarle din  in diferite parti ale liturghiei, au fost strinse laolaltd in
principalul serviein religios al bisericii catolice — missa —
in care recitarea rugiciunilor in limka latind se imbina eu monologuri
si dialoguri sui generis — solistice sau cu cor, alteori numai corale, toate
acestea fiind metode de a impresiona credinciogii prin muzici.
Cintérile missei, care au cipitat o structurd ciclici, cu o formi
muzicald speciald, aledtuiau cinci pérti stabile, incluse in fiecare missa !,
si alte piirti ce variau in functie de diferitele sdrbatori bisericesti, cu ocazia
cérora se celebra missa ; aceste parti variabile se remarcau printr-o deo-
sebit de mare dezvoltare a unei melodii, bogate si flexibile, cu un suflu larg
Parfile muzicale ale missei, bazate fard excepfie (pind in secolele
XIV—XV) pe coralul gregorian, erau formate din cintiri cu caracter de
psalmodie {de origine mai veche) si din cintiri cu caracter imnic (sau
apropiat de imnuri), de origine mai recenta.
Aceste doud tipuri de cintéri care intrau in alcituirea missei se
deosebeau nu numai in ce priveste raportul dintre text si muzicd, ci si
| Aceste parti isi trigeau numele de la primele cuvinte ale textului fiecfrela din
ela: Kyrie eleison («Doamne milulestes) ; Gloria («Slavé=) ; Credo («Cred~) ; Sanctus
si Benedictus («Sfint= si «Binecuvintat) ; Agnus Dei («Mielul Dommului+),
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dupi caracter : dacd psalmodiile erau destinate exclusiv cultului si exe-
cutate de corul cintirefilor bisericesii profesionisti i de citre preoti, in
schimb, cintérile cu caracter imnic, cu evidente trisaturi ale muzicii popu-
lare, erau executate in primele timpuri de to{i credinciosii laclalti. Ele
constituiau intercalari in cadrul serviciului religios catolic oficial si la
inceput nu aveau un loc fixat.

Numai cu trecerea timpului, in procesul de ascutire a contradietiilor
sociale din feudalism, aceste interludii si-au cucerit un loc in cultul ca-
tolic, au inceput sa fie executate de cintdrefii profesionisti si au ajuns
treptat ,egale in drepturi® cu psalmodia.

Insa evolufia laturii muzicale a missei catolice nu s-a oprit aieci.
Treptat, partile imnice ale missei au inceput sd iz locul psalmilor, ceea
<e a dus — in conditiile infloririi muzicli polifonice — la formarea unei
misse polifonice din cinei pir{i, bazati tocmai pe pirtile cu caracter de
imn, cindva atit de detestate de catolicism.

Riispindirea Din Roma, cintul gregorian s-a raspindit pini departe,

;‘r‘:"'ﬂ:ﬁ L dincolo de hotarele Italiei, Feudalii aveau interes sa spri-

jine larga raspindire si fixarea coralului gregorian, care

era unul din principalele mijloace ale propagandei religioase. O conditie

indispensabild pentru ca acest coral si produci efectul scontat era unifi-

carea deplind nu numai a textului, dar si a melodiilor, precum si a carac-
terului insusi al interpretirii.

Coralul gregorian s-a impus cu mare dificultate. In ultima treime
a primului mileniu, clericii care se straduiau si introduci cu forfa coralul
gregorian n-au incetat nici o clipd lupta inversunatd impotriva muzicii
populare, Impotriva tilmicirii textelor de cult in dialectele populare lo-
cale, impotriva variantelor locale ale cintului bisericese catolic.

Episcopul Chrodegang ordond in anul 759 ,si fie aspru pedepsiti
acej cintireti incipitinati care nu invati cu destul zel pe alfii arta eintu-
lui gregorian®. Papii trimit capelelor corale organizate din diferite loca-
litd4i urmétorul ordin : ,...s4 se repete mereu i mereu aceleasi melodii,
pind vor fi invitate temeinic®, — si pretind si fie dati afard din slujba
cei care videsc o atitudine neglijentsi fatd de cintul gregorian. In Spania,
procesul introducerii obligatorii a eintului gregorian a fost insotit de tor-
turi, de confiscarea averii si chiar de condamndri la moarte, Peste tot era
pedepsitd fara mila executarea cintecele populare in dialectul local.

In secolul XI, procesul impunerii cu forfa a eintului gregorian in
Italia, Franta si Spania a fost savirsit.

Caracterul limitat al acestei muzici s-a evidentiat toemai in anii
dominatiei absolute a coralului gregorian in bisericile Europei apusene.
Tendintele vitale ale dezvoltirii lui interioare s-au epuizat, Savirsindu-se
formarea coralului gregorian, adici a psalmodiei, s-a ajuns la anchilozarea
sa. Nu e intimplator faptul cd in zilele noastre, in secolul XX, ¢intul gre-
gorian conservid principalele trisdturt fixate in secolele X—XI.

In acelasi timp, atit in eadrul cintului gregorian it si in afard, creg-
teau forfe care au inceput si clatine din ce in ce mai tare | bolta* masiva
a cintului gregorian, reflectind lupta pentru afirmarea unor tendinte
progresiste, realiste, populare in dezvoltarea culturii muzicale.
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8. PATRUNDEREA MUZICII POPULARE IN CORALUL
GREGORIAN

Trisiturile caracteristice ale poeziei §i mugzicii imnice an-
tice erau : glorificarea zeilor, a ercilor, a frumusetilor na-
turii ete. In pericada de inceput a evului mediu, imnul religios avea drept
confinut poetizarea dogmelor religioase, proslivirea ,virtutii crestine”,

Premisele credirii poeziei imnice In muzici erau emotia, avintul emo-
tional, expresia accentuati a propriei atitudini fati de obiectul proslivirii,
unitatea sentimentelor intregului colectiv de cintireti (imnurile erau, de
regula, executate de cor). De aici, caracterul liric al imnului, lucru care
s-a manifestat in particularititile sale muzical-poetice, si anume : pre-
zenfa unui text in versuri — consecinii fireasci a discursului liric ca ex-
presie emotionald a gindurilor si sentimentelor ; elasticitatea ritmicd, le-
gatd de substituirea metricii silabice cu principiul accentelor ; caracterul
strofic al versurilor, lueru care a contribuit la formarea periodicititii mu-
zicale, a cupletelor. Ca melodii ale unor asemenea imnuri serveau cintece

antrenante si usor de memorat.

Iatd un exemplu tipic de imn pe un text de episcopul Ambrozie al

Milanului (sec. IV al en.):

Imnurile
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Sint evidente caracterul strofic al versurilor, melodica luminoasa,
ritmul elastic, structura periodicd a muzicii, care pune in evidentd cu cla-
ritate celulele caracteristice, de sprijin, ale modului. Toate acestea sint
trasaturi distinctive gi ale genurilor de cintec popular In intreaga pericada
a feudalismului, precum i in vremuri mai recente. Despre asemenea me-
lodii, contemporanii afirmau cid ele sint ,pe o singurd voce si
ugor de exrecutat®.

Traséturile populare erau mai pronuntate in melodiile care se cintau
la procesiuni ; in astfel de imnuri se manifesta caracterul de marg al rit-
mului §i apirea un refren sui generis pe un text neschimbat, ceea ce
oferea, evident, tuturor participantilor la procesiune posibilitatea de a
repeta melodia protagonistulud :

Ac . ter_ne re_fum con _ dl o tor, MNo.etem dl - smoque gqoi o re gprs, Et
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Catre sfirgitul evului mediu, in muzica imnurilor predominid modul
lidic (in perioada de la inceputul evului mediu se preferd moduri mai
arhaice : dorie, frigie, hipofrigic), care conduce in ultimi instan{i la un
major evident, Toate sectiunile melodiei sfirsesc pe tonici sl adesea fie-
care noud sectiune a imnului incepe cu acel sunet cu care s-a incheiat
precedenta : aceasta asigurd legdtura intre secfiuni. Este tot mai mult
subliniatd, alaturi de subdominantad si dominanta, iar dupd aceea §i sen-
sibila superioard — lueru care anunti dezvoltarea ultericard a elemen-
telor modului. Toate acestea au asigurat muzicii imnului un mai bogat
confinut de wviati.

Imnul cu caracter liric emotional, incircat de puternice sentimente,
acompaniat adesea prin batii din palme si chiar de dansuri, capiti un rol
tot mai important in serviciul religios, constituind, cu trecerea timpului,
pivotul principal al missei. In etapa urmatoare, pirtile de imn ale missei
se vor uni in muzica polifonici formind missa integrald din 5 pérti in timp
ce psalmodia, care dominase pind atunci, va fi exclusd aproape in intre-
gime din creafia maegtrilor polifonisti.

Concomitent si dupd praetica mugzicii de imn, muzica popu-
lard incepe sd se infiltreze in cintul gregorian gi pe alte
cii : in chip de secvente, trope, prin formarea in sinul ser-
viciului bisericesc a asa-numitei drame liturgice, prin pitrunderea in co-
ralul gregorian monodic a elementelor polifoniei, dezvoltate in mediul
popular. Toate aceste fenomene sint reflectarea luptei dintre creatia popu-
lard de cintece si .codul” murzicii liturgice oficiale.

Aiei, punctul de plecare a fost constituit de principiul imbogétirii
dupi sistemul tropelor in Infelesul larg al cuvintului !

De fapt, inci jubilatiile, care s-au fixat solid in cintul gregorian in
primele timpuri ale crestinismului, nu sint decit o varietate a tropel
Intr-adevir, largirea ornamental-melismatics, fara cuvinte, a secfiunii
finale a psalmodiei constituie un fel de ,intercalare” muzicali.

Tocmai jubilatia a fost cea care a dus la aparitia secventelor.
care au luat nastere, pe cit se pare, spontan in diferite iri, ca o consecinta
a reflectirii luptei mereu mai aprinse dintre muzica populard si coralul
gregorian,

Ajci, inceputul a fost ficut de manastirile, inaintate pentru acea
epocs, situate in nord-vestul Europei — la Rouen, Metz, Saint-Gall. Se
cunose numele unor insemnafl autori de secvente si trope, de la Saint-
Gall: Notker (poreclit Bilbiitul) i Tuotilo. Ei posedau o culturd
vasti pentru vremea lor §i s-au manifestat in diferite domenii ale stiintei
si artei. Astfel, Notker (m. in anul 912) a fost poet si muzicant, Tuotiln
muzicant, pictor, sculptor in lemn si fildes.

Primele secvente ale lui Notker se infilisan ca un subtext cu carac-
ter religios pus sub melodia invariabild a jubilafiei, in asa fel incit, dupi

Secveniele,
tropele

' Tropd se numeste un procedeu stilistic al gralulul poetic, in care cuvintele &
expresiile imagistice se utilizeaza in sens figurat. Intr-un infeles mai strict, inseamna
descricre dezvoltati, omamentafie, talmicire,
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ct;vi;ntele lui Notker, .fiecirei cadente din melodie si4 corespundi o
silabd™ :

il
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ta-te nos |1, be, ra_ wit do dic s _bo_ll.ca po.te.sta . te

Astfel, ritmul amort, nedefinit al jubilatiei era inlocuit printr-o succe-
siune misuratd a sunetelor pe baza principiului silabic, ceea ce apropie
jubilatia cu subtext, de imn :
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Subtextul facilita memorarea §i reproducerea melismaticii ornamen-
tale complexe a jubilafiilor. Mai important era insi altceva : prin inter-
mediul secventelor se infaptuia depdgirea limitelor cintului gregorian ; in
domeniul coralului gregorian se intreduceau imagini poetico-murzicale pline
de viatd, intonatii luminocase de cintec popular.

Ulterior, secventele, formate in finalurile melodiei gregoriene, se
apropie tot mai mult de intercalirile immice cu caracter de eintec popular,
departindu-se de jubilatia de la care au pornit. Apoi se rupe ultima legé-
twrd intre ,trunchiul® coralului gregorian si secventd, care se separd cu
totul de acest ,trunchi” si devine o melodie de sine stitdtoare, alituri de
imnuri si alte genuri populare. Acum se schimbi atit melodia ¢it si textul ;
melodia capiti o tot mai mare determinare gi periodicitate a constructiei ;
modurile naturale se apropie tot mai pronuntat de major ; continutul tex-
tului depéseste hotarele cultului crestin, inglobind imagini din lirica laica,
uneori fafis erctice. Structura lucririi se apropie de cea strofics, Astfel,
apare secvenfa strofici.

Pentru ea sint caracteristice dialogurile, alternarea solistilor cu corul,
iar uneori si alternarea a doua coruri :
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La Inceputul celui de-al doilea mileniu, secventa devine un gen lirie
raspindit, care reflectdi numeroase fapte din viafa poporului. Imaginile
din secventele cele mai iubite, formulele lor intonationale, provin din izvo-
rul datitor de viatid al creatiei populare de cintece, in care masele au
Lastrat si au slefuit din generatie in generafie cintarile de durere, minie,
urd ascunsi fatd de asupritori i hotirire nestrimutati de a lupta impo-
triva acestora.

Iatd de ce autorititile bisericesti au pornit o ofensivd impotriva aces-
tui gen, interzicind secventele afari de cinci. Bisericii eatolice i-a lipsit
curajul sid interzici si aceste secvente, devenite un bun al intregului
popor !, datoriti excepjionalei lor popularitafi si legaturii lor profunde
cu sentimentele, gindurile, aspiratiile poporului.

Nu din intimplare melodiile acestor secvenfe vor trii secole de-a
rindul, iar in secolul XVI vor apirea, intr-o formi modificats, printre cele
mai raspindite melodii protestante. Dies irae nu si-a pierdut viabilitatea
nici pind in zilele noastre : ea a fost utilizati de Berlioz, Liszt, Ceaikovski,
Rahmaninov, Miaskowvski.

Alituri de secvente, au cipitat o largd rispindire si tropele muziesle
(introducerea unor incadriri suplimentare si a unor repetifii in variante),
ceea ce constituia de multd vreme o trisiturd distinctivd a creatiei orale
de cintece cu caracter de improvizatie, Orice parafrazi, orice varianti am-
plificatoare constituie o tropd. De fapt, si secventa nu este, in primele
timpuri, decit o forma particulara a tropei, adici a acelui procedeu stilistic
al graiului poetic, in care cuvinte si expresii plastice se intrebuinfeazi
intr-un inteles figurat.

Principalele varietifi ale tropelor in secolele X—XI au fost : intro-
ducerea in mijlocul coralului gregorian a unui text nou, uneori cu o melo-
die noui (citeodatd, noua melodie se introducea firi text nou, in care caz
se prelungeau cuvintele textului vechi). In primele timpuri, o ssemenea
intercalare nu se deosebea — in ceea ce priveste caracterul muzicii — de
cintul gregorian ; tropa nu ficea decit si completeze, si tAlmiceascd me-
lodia de bazd?:

= —— :
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San ctus, der  peote - 0 AmmLEe fun . cfa reges, San o etud
Re . gea paders dis . pe - mems guw. re opa - Ay Hdn . - clus,

Ulterior, prin tropizare au pitruns in biserici pe cii ocolite, ,prin
contrabandi®, melodii laice, striine de cult, melodii care ,pe cale legald®
nu puteau fi utilizate in cultul gregorian uzual.

In aceastd privin{d, poate servi ilustratia drama liturgicd.
La baza sa, ea este o varietate a tropei dialogate, cu «intre-
béri» si «rispunsuri» executate alternativ de dou# grupuri ale corului,

Drama liturgicd

! Intre ele se numird Victimae paschali, Veni, sancte spiritu, Stabat mater,
Dies irae.

? In exemplul 105, intercalirile noii meledii si ale noului text sint date in ca-
ractere cursive.
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dispuse antifonie. Aga sint cele mai vechi trope pastrate pini in vremea
noastrd — tropa de Créciun si cea de Pasti, datind de la inceputul se-
colului XL

Subiectul si textul acestor embrioni ai dramei liturgice sint in limba
latind, in conformitate cu exigenfele catolicismului ; melodia este grego-
riana ; interprefii fac parte exclusiv din rindurile clerului (rolurile femi-
nine erau jucate de slujitori ai cultului, travestiti). Actiunea este redusa
la minimum. Drama liturgicd in aceasti etapi mai constituia inci o parte
indisolubild a serviciului religios.

Tropele de Criciun gi Pasti, nidscute in centrele culturale inaintate
(Saint-Gall, Limoges, Tours) se rdspindesc §i se dezvolti in Franfa si in
Germania,

Interpretarea se individualizeazi in conformitate cu cerinfele subiec-
tului si ale textului. Creste numirul de interprefi; simbolismul inifial
naiv, conventional (reprezentarea Iui Hristos printr-o cruce, acoperirea
crucii cu o stofd ca semn al ingropirii) cedeazii locul unei ,insceniri®
mai elaborate : vesmintele modeste sint inlocuite prin aliele mai alese, iar
apoi prin costume teatrale speciale; apare recuzita, se acordd tot mai
multd atentie gesturilor, mimiecii interprefilor.

Cea mai importantd in acest proces este lirgirea sferei personajelor.
Alaturi de personajele din Evanghelie sint incluse personaje realiste, pline
de viafd, aduse din realitatea inconjuritoare, ca, de exemplu, «vinzatorul
de balsam» la bilei.

S-ar piérea ¢i nu existd nici o legdturd intre tropa pascali si vinza-
torul de balsam. $i totusi, ndzuin{a de a introduce pe orice cii un personaj
luat din viata s5i totodatd o melodie apropiati maselor largi de credinciosi
igi capitd fundamentarea logicd : pentru a-1 inmorminta pe Hristos, el
trebuie imbilsamat, balsamul trebuie cumpirat, iar pentru aceasta e nece-
sar un drum pini la bilei. $i iatd, in drama liturgici se introduce o miea
scend pitoreascd din viata de toate zilele — dugheana vinzitorului de
balsam i cintecelul popular, plin de viatd si culoare, al Mariei Magdalena :

Negustorule, sd-mi dai leacurl bune-ndats,
Pentru ele bani pesin vei primi drept plats,
Mirodenii dacd al eolo-n pravilie —

Trupul sa i-l ung as vrea, mai frumos si fie.

Acest text se cintd pe urmitorul cintecel cupletistic cu caracter
popular :

1

I e

Mi. bl con.fer wen-dl _tor  spe_ci.es ¢ . men. das, pro mul_ta pe

ta . rum, nam *o. lo per -jun.ge - 1o eof.pus hoe de - ©o0 - rum

*Ca autor al primelor drame liturgice este socotit Tuotilo din
Saint-Gall
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O asemenea Improspitare a repertoriului dramelor liturgice, confe-
rirea unui caracter realist personajelor duce la inlocuirea limbii latine
prin dialectul popular al {irii respective. Proza greoaie a scripturilor ce-
deazit locul versurilor ; iar psalmodia arhaici, dialogului natural, desprins
din viata.

Astfel, in drama liturgicd se remarca folosirea intonatiilor caracte-
ristice ale vorbirii, Hristos, apirind pe neasteptate in fata Mariei Mag-
dalena, intreabd : ,Femeie, de ce plingi, pe cine cauti 7

L |
- e e e o e e o il ey ————e e

T o
Mu._li . er quid plo . - reE, Quem quas - rie?

Atrage atenfia asupra sa intonatia interogativa, insistenfa exclamatiei
— de trei ori repetate — a lui Hristos ; ea este redatd nu numai printr-o
intensificare a unui anumit sunet, ¢i §i prin caracterul intonatiilor insesi,
cu terminatiile subliniate staruitor :

o

Dominres Pevioma wlevam ad past il gracitensdigal

T
Ma . ri-oul Ma +n Tiea' Ma - el . el Hsb .  bir

Intr-un alt caz (jalea Raselei pentru copiii ucisi), vaietelor sfisie-
toare ale Raselei in spiritul bocetelor populare li se opun cuvintele de
consolare ale ingerului, care risuni pe o melodie de dans veseld, absolut
piminteasca :

1 No_li, Ra.coelde. fle . re pi .::n.ul
Cur tri.sta.ris ot tun.-dis ps._cto. ra?
No Ui fle.re, wed gau-de gpo_td . us
Tu 1 na.ti wi_vunt fs . 010 ci us

Trisaturile realiste ale unor astfel de bocete au fost gésite de autorul
lor in popor : el foloseste particularitafile bocetelor care se péstreazii in
uzul popular gi care alterneazi cu invocari spontane, vesele, — riamisite
ale unor ritualuri stravechi,

Un loe important in partea muzicald a dramelor liturgice au inceput
sé-] ocupe $i instrumentele muzicale, ceea ce era de asemenea in contra-
dictie cu exigentele catolicismului i

Principala si cea mai pretioasi realizare a dramelor liturgice este
descoperirea omului sub valul tradifiilor seculare ale cintului gregorian.
In multe episoade ale dramei liturgice se simte pulsul unui sentiment viu ;

! Catolicismul ortodox admitea la Inceput numai cintul vocal ; muzica instru-
mentald, mai intii cea de orgd, a inceput sa patrunda in biseric §i catedrale la hotarul
dintre primul gi al doilea mileniu.
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razbat intonafiile unei vorbiri emeotfionante, tropaitul vesel al dansului
popular, glumele cintecului de bilei ce strilucesc de umor gi malitiozitate.

Aceasta constituie o mare victorie a artel populare, care a reugit si
pétrundi in cultul eatolic, in pofida tuturor piedicilor.

Un act §i mai indriznet in asaltul artei populare impotriva
fortaretei catolicismului feudal au fost asa-numitele «sir-
batori ale progtilor=, «bufonilor» sau «méagarilors,

Dacid centrul de greutate al dramelor liturgice sti in exprimarea
directsl, sincerd a sentimentelor umane, in «sérbéitorile prostilor- masele
populare folosesc arma ridiculizirii, a satirei. Telul este luarea in deridere
a falsitatii, a ipocriziei slujitorilor cultului eatolie, cu ajutorul reproducerii
caricaturizate a ceremonialului liturgic,

Asemenes sirbdtori au luat nastere in mijlocul clerului inferior,
apropiat de masele populare ca spirit i mentalitate. Ca si poporul, clerul
inferior se opunea celui superior, care apira interesele feudalilor.

In aceastd «zi de saturnale~ (de obicei in ajunul Anului nou), clerului
inferior i se acorda o deplina libertate de actiune in incinta bisericii. Bat~
jocorirea serviciului religios in cursul acestei sarbétori s-a manifestat prin
crearea unor misse parodiate, acatiste ale bufonilor, in care muzica juca
un rol din cele mai importante. Melodia de cult era schimonositi inten-
tionat, textul liturghiei este Inlocuit inadins cu un altul, absurd, insa sunind
aseméanator, dupd cumn se vede din exemplul urmétor :

Sirbiitorile
progtilor

Psalm. ,Fericili cei ce triiesc in crisma ta,
0, Bacchus. In elondirul clondirelor te vor proslivi.
Cu slava multi nu m-au fost rasplitit,

De cind golitu-s-a punga mea.

Chef woud! & cu duhul porcesc!®

Era larg raspinditi asa-numita , proza maigireasca”, executati in ur-
mitoarele imprejurdri: dupa slavire, in bisericd era adus un mégar, in timp
ce se cinta un cintec popular strofic. Acesta se remareca printr-o melodie
plind de culoare, cu un caracter net major, printr-un ritm marcat si o
structurd periodicd evidentd, strofele textului in limba latini alternind cu
refrenul in dialect francez popular: ,He, domnule migar, de ce cintati
45a §i va strimbati asa frumoasa guri, vefi cipita destul fin si oviz pentru
semanituri® ;

&«—f&"wzgsﬁﬂzazﬁn:@

teooen ta g L bus ad vwat oW vt
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5i un alt cintec — In eare e vorba de preamérirea batjocoritoare de
citre reprezentantii clerului inferior a ,papei progtilor”, ales in timpul
serbarii, are acelagi caracter popular.

Gre.gin pa.etor Ti. 1y . rus
A8l noorum do_ @i . nus,  Paostor est et a.8l-nus E y.s

. Y.3 e .7 - &' Nucatnesad veri.a Tiazruscl.bari .,

De asemenea, este caracteristici pentru melodiile populare de dans
alternarea — i in primul §i in al doilea caz — a melodiei solistice cu
refrenul coral.

Toate fenomenele enunfate (secventa, tropa, drama liturgicl, «sir-
bitorile prostilors) reprezintd forme diferite ale unui proces unic — ince-
putul diformdrii coralului gregorian le hotarul dintre primul i al doilea
mileniu.

In legiturd cu aceasta, trebuie si examindm si patrunderea
pelifonieiin cintul gregorian. Unii istorici ai muzicii
socoteau ¢i polifonia a fost creati de cler. Acum a fost
stabilit edi in realitate izvoarele polifoniei se afld in muzica populard gi
au luat nastere incid in conditiile comunei primitive, dupd cum atestd
datele muzicologiei comparate L

Varietatile polifoniel populare triiau probabil in pidturile largi ale
populatiei si la inceputul evului mediu. Cum nu pdtrunseserd incd in
biserica eatolicd, ele nu erau fixate in scris (scrierea cu note ined nu
exista in acea vreme, iar notarea literard sau cu neume era inutilizabili
pentru fixarea unor melodii care se desfisurau simultan).

Despre raspindirea in popor din cele mai vechi timpuri a diferitelor
forme de polifonie vorbese si luerdrile unor savanti din evul mediu (de
exemplu, filozoful irlandez Scot Erigéne stie incd in secolul IX de existenta
polifoniei gi-si exprimé plicerea ce-o are ascultind-o) si mérturiile calito-
rilor acelei vremi, care au semnalat ¢itre sfirsitul secolului XII prezenta,
la locuitorii Térii Galilor, a unei polifonii relativ dezvoltate. Ea triia in
popor ca urmare a unei practici multiseculare.

Cea mai veche mirturie a existenfei cintului pe trei voci barbitesti,
din primele inceputuri ale evului mediu in muzica de traditie orald, o dau
urmétoarele versuri dintr-o saga irlandezi, compusi in primele secole ale
erei noastre ;

Tnceputurile
polifoniel

Ropot de wvaluri se-auzea In glasul Iui Nalef,
Acest glas ai fi vrut sd-1 aseultl de-a pururi,
Frumeos era glasul mijlociz al lul Ardan,
Cinta cu el, cu voee inaltd, Andle.

' Primele forme ale polifondei sint: aga-numita «polifonie In panglliefs
(care se desfisoard In intervale paralele, mai ales in octave, cvinte si evarte) ; poli-
fonia prin varierea unel singure vocl ; burdonul (aiei, melodia se desfisoard pe un
“punect de orgi= sustinut deasupra sau dedesubtul melodiei date) ; in sfirsit, polifonia
cu caracter imitativ: in acest caz, motivul initial se repeti la alte voci —
5i trebuie addugat ci din cele mai vechi timpuri poporul stia sa cinte riguros canonic.
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Este semnificativ pentru rispindirea timpurie a polifoniei in popor
faptul ca in unele locuri greu accesibile ale Islandei, Norvegiei, Alpilor
superiori din regiunea muntoasi a Bulgariei, s-a conservat cintatul arhaic
pe doud voel, recent inregistrat fonografic, §i care aminteste izbitor ca
structurd de prima notare medievald pastratd pini in zilele noastre a unui
vechi cint polifonic, in anexa la Manualul pentru studiul muzicii, al cdrui
autor este socotit a fi calugirul Huebald.

Pentru polifonia islandezd de tradifie orali este caracteristici si
predominarea migcirii paralele in evinte :

Syer. w  Magnous sett i3l wpp - R Skjon - &l
a Far vhk .1 o Uk.ur Aein.u@ den . s,

5l executarea concomitentd a melodiei cu varianta sa; si registrul inalt
al vocii ajutitoare in cadentd, precum i prezenfa modurilor arhaice in
aceste exemple,

Astfel, este absolut oert ¢ prima notare a polifoniei secolului IX,
ajunsa pind la noi, reprezinti o miscare cunoscuti de mai inainte si tipica
pentru polifonia arhaies, in cvarte, cvinte si octave paralele :

=i Ipigy oh Bl
g_:&zm:n:nﬁ—rrn B B e ey e “:ﬂﬂ
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Nos qui vi vimusbenedl el musde ms numex  hoe ounc et usgue §n sacou - lum

A OGRTMM M KEMNTAT

_5___“’!»!0

e P e L e T Ty

Nos qus vivlmus wva
iar apoi in cvinte (uneori cu dublarea vocilor in octave) :
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Ea nu a fost niiscocitd de Hucbald ca un joc al fanteziei, ci reflects
«polifonia in panglicd-, larg réspinditi in popor la inceputul evului
mediu.

In perioada de inceput a evului mediu, biserica catolici s-a opus in
toate felurile patrunderii in muzica de cult a polifoniei rispindite in popor.
Era si firesc, deoarece polifonia ingreuna recepfionarea textului religios,
atrégind asupra sa atenfia credinciosilor. Afard de aceasta, muzica popu-
lara in totalitatea ei era socotitd de reprezentantii catolicismului o ,,spurci-
ciune pigineascd“ demni de dispret, iar diferitele ei particularititi pitoresti
erau calificate ca ,rigete i urlete nearticulate®. Or, polifonia era o forma
obignuit raspinditd a cintului popular.
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Abia catre sfirsitul primului mileniu, in coralu! gregorian incep sa
patrunda cele dintii filoane ale polifoniei populare, in interealdrile despre
care s-a verbit mai sus, sub forméa de trope : dupd executavea de citre cor
a melodiel gregoriene, monodice, urmeazid uneori o secfiune pe doud voci
in interpretarea uner solisti iscusiti. Apoi, corul pe o singurd wvooe isi
continua melodia gregoriand.

Do . mi . al

de_8cen : dit et ae . de bat su_per ouE

Insugi caracterul unui asifel de cint pe dou# voci este apropiat
de cel arhaic.

Dezvoltarea intensi a polifoniei se desfisura in mediul camenilor
inaintati, progresisti, din orage. Polifonia in atari conditii oferd posibilitati
mai mari pentru reflectarea multilaterald a realitafii, pentru exprimarea
gindurilor, a sentimentelor, a senzatiilor ; astfel, se infelege ¢4 prima inflo-
rire a polifoniei este legati de focarele inaintate ale culturii medievale
— de centrele orisenesti, de grupirile de muzicanti populari stabiliti la
oras, de universititi si alte institufii orasenesti.

Primele mlidite ale polifoniei fixate in seris se contureazi aproxi-
mativ in secolul IX, sub denumirea de organum!. Se pare cd despre un
astfel de organum este vorba in lucririle lui Scot Erigéne, mentionate
mai sus, In tratatele cilugarului Hucbald din Flandra (sfirsitul secolului
IX—inceputul secclului X), precum si in ale lui Guido d'Arezzo
(sfirsitul secolului IX—mijlocul secolului X) este datd teoria detaliati a
fixdrii in scris a polifoniei. Afard de aceasta, Guido d'Arezzo a perfec-
tionat radical notatia, ceea ce a stimulat la rindul siu dezvoltarea ulte-
rioard a polifoniei.

Existau diferite varietiti de organum: in una din ele, doui
vocl incep la unison, apoi vocea superioard wed treptat, formeazi un
interval de cvartd, dupd care ambele voei merg paralel in cvarte, unin-
du-se la sfirgit din nou in unison. Intr-o altd varietate, vocile merg tot
timpul paralel la un interval de evartd, evintdl sau octavd (in cazul dedu-
blirii octavel se pot misca concomitent patru voci). Aceasti specie de
organum se trage, poate, din «polifonia In panglicd», raspinditd in
popor din cele mai vechi timpuri.

! Organum inseamni unealtd, instrument, in special un instrument muzical
Organum se putea numi un ¢int festiv special, cu caracter solemn,
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In sfirgit, se cuncagte si o varietate de organum in care o melodie
dati se desfiasoard sub o voce suplimentard, ce se menfine la o anumitd
inélfime.

O alti varietate a polifoniei vechi este mentionatd in secolul XV in
Anglia, insi dateazd dintr-o pericadd mult mai indepartatd. Aici — mai
intii in muzieca populard, iar apoi $i in cea culti (incepind aproximativ din
secolele XI—XII) — era in uz conducerea vocilor in terfe paralele !, iar pe
urmé si in faux-bourdon 2, care era o dezvoltare pe trei voci a gemelului
(0 miscare concomitenti in terfe si sexte, de fapt, un lant de acorduri
de sexti consecutive, cu excepfia acordurilor initial i final).

Aproximativ in secolul XI, practica Imbinarii strict paralele (,cvar-
tare si cvintare®) a devenit foarte jenanti. Ea trebuia si cedeze locul unei
polifonii mai libere prin utilizarea notelor prelungite ale vocii de jos si
prin admiterea intrebuintirii pe o scard mai larga a intervalelor si a
migeirii contrare a vocii de sus. Asemenea forme mai libere poartd in sine
germenii dezvoltirii ulterioare a polifoniei, in contrast cu formele parale-
lismului impietrit.

Cea mal remarcabild inovatie, apirutd in special in oragele franceze,
aproximativ in secolul XII i in tot cursul secolului XIII, a fost o noud
forms de polifonie, care a cipitat numele de discant. Asa se numea o
voce imprumutatd din coral sau din cintul popular, voce care acompania
melodia principald si care forma inifial cu vocea principala o octavid sau
cvintd, iar apoi, dupd fixarea notdrii scrise, a inceput sa fie improvizata
deasupra melodiei principale, cipitind uneori un caracter ornamental.

Aceastd forma iscusitd de improvizatie deasupra vocii principale a
capitat numele de discantare, termen ce s-a mentinut pind in secolul XVI.

Pornind de la reguli definite ale conducerii vocilor, miscarea acestel
voci suplimentare putea fi contrard fatad de migcarea melodiei principale.
Discantul putea de asemenea si se desfagoare mai repede decit aceasta
(doud note ale discantului peniru o notd a melodiel principale).

Mai tirziu, dupi secolul XII, s-a adiugat o a doua si a treia voce, §1
astfel s-a ajuns la o construcfie pe patru voci, incrediniindu-se adesea,
fiecareia dintre ele, texte diferite,

Astfel, citre inceputul secolului XIV, se dezvolta arta contrapunctulut
(contrapunctus), prima manifestare a artei de a suprapune citeva melodi
si de a le executa concomitent, in conformitate cu reguli determinate.

9, CULTURA MUZICALA A CHINEI IN EVUL MEDIU

fnceputul evului mediu a fost legat g in China, ca $i in
gﬁ:ﬁ'ﬂ?;ﬁ;&‘;’t‘e Europa apuseand, de migratiunea diferitelor neamuri no-

made. China a fost farimitatd in numeroase stitulete mici.
Unificarea Chinei si transformarea ei intr-un puternic stat feudal a avut
loc sub dinastiile Tan (618—907) 51 Sun (960—1279).

| Este vorba de gemel (cantus gemellus) — In traducere literald  ecint ingemi-
nat®,  cint geaman",

! In traducere literald — ,bas aparent. Numele 5i-1 trage de la faptul cd se nota
ca o succesiune de acordurd de trei sunete, insd voeea de jos (basul sau burdonul) era
cintatd eu o octawd mai sus, devenind in realitate wvocea de sus, adicd fiind un
bas aparent.
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In secolul VII, China a ajuns un imperiu uriag, intinzindu-se de la
Hirmul Oceanului Pacific pina la Tian- 5l de la cursul superior al riului
Selenga, la nord, pina in Indo-China. Incepind din secolul VIII, in China
s-au dezvoltat orage care au devenit importante centre economice s cul-
turale. In secolul XI, numérul oraselor trecuse de doud mii. Unele din
ele, cum erau Kanton si Hancijou, aveau cite un milion de locuitori.

Meseriasii de la orage confectionau matdsuri fine si obiecte de
portelan. Se dezvolta productia poligrafici (chinezii au fost cei dintii care
au tiprit carfi pe scinduri de lemn). La inceputul secolului VIII, in China
4 inceput s se publice un ziar guvernamental, In perioada imperiului Sun,
China a stabilit ample legaturi eomerciale §i culturale cu India, Iranul,
Asia Centrald si cu o serie de firi europene,

Cultura chinezd din perioada dinastiilor Tan si Sun a ajuns la un
foarte inalt nivel, intrecind in multe privinte cultura europeand a ace-
lei vremi.

Ih China medievald au luat o mare dezvoltare stiintele (matematica,
astronomia, geografia, istoria). Exista un inalt titlu stiintific, «Han Lin-
{analog titlului de academician), care se acorda celor mai de seami savanti
$i literali. Multe biblioteci chineze din acea vreme numirau sute de mii
de manuscrise,

Literatura, pictura, gravura, xilografia au ajuns la o mare inflorire.
Diferite obiecte din porfelan, bronz, fildes, lemn si piatrd au adus o faimi
mondiald artei si dragostei de muncd a mesterilor chinezi,

Capitala statului $un, Kaifin, a devenit unul din cele mai importante
centre culturale ale lumii. Literatura, filozofia, teatrul, muzica, pictura
chinezi au exercitat o uriagd influentd asupra dezvoltdrii literaturii si
artel multor popoare, in special a japonezilor, coreenilor, popoarelor din
Indo-China. Tineri din multe tari asiatice plecau in China pentru a face
acolo studii clasice,

Sub dinastiile Tan si Sun cultura muzicald chinezi a ajuns la o g
mai mare dezvoltare pe baza cintecului si a muzicii de dans populare.
Apar maestri muzicieni profesionisti, la aceasta contribuind in mare masurd
infiinfarea aga-numitului «Conservator din livada cu peri- (intitulat astfel
pentru ci era situat in livada cu peri a impératului). In pericada de inflo-
rire a acestui conservator, numérul de studenti — viitori muzicanti, actori
sl dansatori — ajungea pind la 1000 de persoane. Este important faptul
cd aceastd scoald pregitea interpreti care trebuiau si stapineascd arta
cintului, a dansului, a pantomimei, a interpretdrii instrumentale, Pentru
a reusi la examene — care erau foarte severe — studentii trebuia si se
pregifeascd temeinic L

Aldturi de muzica populari si de cintecul liric intim, se dezvolta si
muzica solemnd de palat si de templu, la executarea careia participau
colective uriage.

Sub dinastia $un, numirul orchestrelor curtii imperiale ajungea la
zece. Amploarea orchestrei imperiale poate fi apreciati in functie de
urmitorul detaliu : sub impiratul Gao Tzun, numai instrumentele numite
bian djun (o garniturd de 16 clopotei) erau in numar de 722 Marii feu-
dali posedau si ei orchestre proprii.

!Sneerson G. Cultura muzicald a Chinei, pag. 59.
? Ibid.,, pag. 55.
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Apar si primele genuri ale artei muzical-teatrale : lueriiri in forma
de dialog, cu un subiect bine determinat si cu numeroase cintece si dan-
suri. Informatii in legatura cu astfel de lucriri s-au pistrat incepind de pe
la jumitatea secolului VI, Arta coregrafici capiita si ea o inaltd dezvoltare
(secolul VIII).

In secolele XII si XIII ia fiintd opera chinezd, — teatrul
clasic chinez, care si-a conservat principiile estetice de bazi
pind in zilele noastre. Inci pe la jumatatea secolului XIII au fost serise
peste 60 de piese pentru asa-numita «Operad nordicii», pe baza muzicii
populare a Chinei nordice. Acelasi fenomen s-a petrecut in Sud si astfel
a luat nastere «Opera sudici-.

Opera din Pekin, apéruti in capitala imperiului — cea mai tinira
dintre formele tradifionale ale teatrului chinez — a ajuns si cea mai
cunoscuta. Nefiind legatd de o provincie anumits, opera din Pekin asimi-
lase realizirile mai multor teatre regionale. Ea cuprindea melodii mai
variate §i mai bogate si folosea un numar mai mare de instrumente diferite
decit celelalte teatre. Aceasta era opera clasicd.

Teatrul chinez era un teatru popular In deplind accepfiune a cuvin-
tului. Compozitorul majoritatii spectacolelor tradifionale nu era cunoscut.
Uneori, el nici nu exista, spectacolul fiind creat de un intreg colectiv de
muzican{i interprefi si de actori care ,cintau, vorbeau, dansau...*1 In
China veche nu existau nici director de sceni si nici teatre stabile pro-
priu-zise. Toate teatrele erau ambulante.

Cu toate ci teatrul clasic chinez imbina un complex de procedee ale
artei dramatice, muzical-vocale §i ale tehnicii acrobatice, la baza specta-
colului teatral era elementul muzical. Este importanti afirmatia marelui
actor chinez Mei Lan-fan, ¢4 ,in opera chinezi dialogul vorbit este de
reguld rimat §i subordonat ritmului muzicii. El seamin3 maj curind cu
cintul decit cu vorbirea* 2 Astfel, definitia cea mai adecvata pentru tea-
tru chinez este termenul de dramd muzicald.

Majoritatea covirsitoare a spectacolelor teatrului chinez creat in
evul mediu sint un fel de scenarizari ale unor romane, legende istorice si
basme deosebit de iubite de popor. Eroii spectacolelor sint de multe ori
figuri istorice, eroi populari ai Chinei, care au apirat tara de invazia
dugmand, eroi ai rizboaielor firinesti, cei ,0 sutd opt voinici* legendari ?,

Personajele negative ale acestor spectacole sint de obicei despofii
feudali, dugmani ai poporului chinez, Lupta impotriva lor a constituit o
chemare la actiune, educind forta si rezistenta peporului.

wPoporul chinez a Imboga{it prin propria sa creatie episoadele isto-
rice si legendele populare si a ficut s& triiasci in diferite opere si drame
muzicale figurile eroilor sdi favorifi. Simpatia poperului este pe de-a-ntre-
gul de partea celor asupriti si dezmostenifi.

Teatrul Chinez

'Obraztov 8. Teatrul poporului chinez, Revista Inostrannaia literatura, 1955,
Nr. 1, julie, pag. 244. (Am folosit o serie de date din aceastd valoroasi lucrare, care
dezviluie in mod convingitor esenta teatrului muzical chinez).

*Mei Lan-fan. Despre opera pekinezd. Revista China populard, 18535,
Nr. 12, pag. 186,

¥ Astfel, intr-unul din spectacole, este redati intreaga viatd a unuia din cei
108 erad.
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In drama murzicald chinezi, care nu posedd nici decoruri, nici regie
de scend, 5-a manifestat marea fortd a realismului, forta moralei populare,
nazuinta poporului spre libertate in conditiile regimului feudal ; sint infa-
tisate de asemenea trisiturile pozitive ale caracterului poporului, indriz-
neala, hirnicia, bunistarea gi inteligenta innascuta” !,

Lipsa decorurilor §i a punerii in sceni presupune o foarte mare
mdiestrie a actorilor, un joc extrem de expresiv, o recuziti sugestivi?,
permitind totodatd schimbarea liberd a locului actiunii de cite ori este
necesar, Aceste schimbiri pot fi in numéar de 50 sau chiar de 100 in cursul
unui singur speetacol 3,

Afardi de exprimarea ideilor prin cuvinte, actorul teatrului chinez
traditional foloseste si limbajul pantomimei.

S. Obraztov a caracterizat precis aceasti trisiturd specificd a tea-
trului chinez prin urmitoarele cuvinte : ,Eroil au dreptul si treacd unul
prin fata celuilalt, si stea aldturi la o distanti de ditiva centimetri, cintind
si vorbind cu voce tare, dar in acelagi timp ei nu au dreptul si remarce
unul prezenta celuilalt, ciici pentru spectator ei se afli in locuri complet
diferite. Pentru ca ei si se intilneasei si si poatd comunica intre dinsii,
este necesar fie ca unul dintre ei si piseasci peste un prag imaginar
51 sd iasd in stradd, fie ca celdlalt, pasind peste acelagi prag, si intre
in casi“4

Spectatorul chinez, obisnuit cu aceste procedee tradifionale, reconsti-
tuie in gind tabloul real al actiunii. In teatrul chinez, poate ca o compen-
satie pentru lipsa decorului cu eare sintem obisnuiti noi, europenii, capita
o enorm#i importanti florile remarcabil alese, combinafiile maiestrite
de culori.

Latura muzicald a teatrului clasic se remarcd prin unitatea indiso-
lubild dintre sunet, cuvint si dans, legate intr-un singur tot atit in practica
mugzicali populari cit i in ceremonialul de curte si de templu.

Toate miscirile actorilor sint subordonate unui ritm unie si uneori
se transformi in dans, iar intonarea aproape cintati a cuvintelor trece in
cint. Acompaniamentul instrumental al cintului si dansului scoate in relief
episoadele cele mai dramatice.

Sfera imaginilor, a sentimentelor, a procedeelor jocului actorilor este
caracterizati printr-un tip melodic si ritmic determinat si prin alcituirea
orchestrei care sustine actiunea.

Rolul instrumentelor de percusiune era deosebit de mare. El consta
in sublinierea jocului scenic si a expresivititii misearilor actorilor §i in
concentrarea asupra acestora a atentiei spectatorilor. Cea mai importanta

' Dbraztov S Teatrul poporului chinez. N, 1957, pag 241,

* Asa de exemplu, un bit cu citeva smocuri de par de cal in miinile actorului
inseamni cii acesta merge cilare ; actorul ia o visld si executd un mic salt — gi iatd-l
in barci. O ramurd verde arati ci actiunea se petrece intr-o gradina.

In vechiul teatru clasic existd si o practici a gestului mimat care defineste po-
zitia sociali a personajulul, precum si comportarea, manierele lui (este prezentata
astfel fipura bogatului, a nobilului, a siraculul, a prostului, a perfidului ete), Este
suficient ca actorul si facd o miscare brusei din cap, si spectatorul intelege ca eroul
aste pufernic sl hotarit,

?0Obraztov 8 Teatrul poporului chinez. M., 1957, pag. 241,

‘{Obraz{ov S Teatrul poporului chinez. Revista Inostrannaia literatura, art.
citat. pag 252,
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este toba, ale ciirei loviri sint in stricts concordantd cu toate miseirile
actorilor pe scend (Mei Lan-fan).

Gongurile aveau o mare importania in scenele de batalii, Niste leit-
motive originale explicau actiunea scenied ori anuntau anumite evenimente.

Melodica vechiului teatru muzical isi are izvoarele in cintecul popu-
lar, Cu trecerea timpului, baza poeticit populard a teatrului muzical a fost
tot mai mult denaturata de actorii profesionisti, dupa dorinfa cirmuitorilor
feudali ai Chinei, care ciutau si exploateze interesul poporului fatid de
traditiile artei teatrale, pentru a insufla maselor populare spiritul supunerii
oarbe fata de dregitori si mogieri, De aceea, cu trecerea timpului, orien-
tarea ideologici de bazd a vechilor opere s-a schimbat radical : impératul
§i mosierul devin personaje pozitive, in timp ce camenii din popor sint
infafisati ca niste raufacitori.

Aga-numitul ,teatru muzical provineial® s-a dezvoltat intr-o atmos-
fera mai democraticd. El era mai apropiat poporului 51 se caracteriza
printr-un mai pronunfat realism al jocului actorilor si al intruchipdrii
scenice. Cele mai bune lucrdri ale operei provinciale se ridicau pind la
un autentic dramatism, emotionind pe spectatori pini la lacrimi.

. Un mare ml in dezvoltarea teatrului muzical realist a fost jucat de
genul danghe, care a luat fiintd in vremuri strivechi, ea un spectacol
popular de mase, legat de munca cimpului. Pastriitori ai acestui gen au
fost micile trupe ambulante de actori amatori ridicati din rindurile {iri-
nimii. In astfel de cintece de munci iubite de popor, cintate in zilele de
sdrbatori populare si insofite in mod obisnuit de dansuri, riizbiteau adesea
strigite de protest impotriva mosierilor, indemnind masele fédrdnesti la
lupta impotriva asupritorilor lor.

Treptat, aceastd formi de spectacole muzical-teatrale, réspindite in
viata de toate zilele a poporului, a fixat tradifiile specifice ale spectaco-
lului muzical-teatral popular,



B. CULTURA MUZICALA A EUROPEI APUSENE
IN SECOLELE XI— XIII

Inchei. p s ‘ i de feudalizare in cele mai importante {iri vesi-europene.
terea si dezvolt 0 Frobiad

1. INTRODUCERE

Citre sfirsitul secolului XI a avut loc o cotiturd in toate domeniile
viefii medievale. In acea vreme, in cele mai importante {ari ale Europei
apusene instaurarea orinduirii feudale era sivirsitd. Pe baza inrobirii ma-
selor tarinesti i a transformadrii lor in iobagi, apar domeniile feudale,
unde muncile agricole erau practicate alaturi de meseriile casnice ajuta-
toare ; perpetuindu-se prin ereditate, se formeaza clasa aristocratilor mili-
tari i proprietari de pdminturi; rolul cavalerismului devine tot mai
important.

Cavalerismul a luat fiin{#i ined in secolul VIIL, ca o consecinti a
trecerii de la armata populara pedestrd la armata ecvestri a vasa-
lilor !, In secolul XI cavalerii i5i dau tot mai bine seama c¢i au cu tofii
interese de clasii comune ; instituie un solemn ritual cavalerese, consacrat
de biserica calolicd, si luptd umar la umar impotriva tiranilor iobagi si a
meseriagilor de la orase.

Incid de la inceput, unicele ocupatii ale cavalerilor, in marea lor
majoritate nestiutori de carte, fuseserd rizboaiele, vinidtoarea, jafurile.
Treptat, cavalerii incep si manifeste interes faji de literaturd si arta.
Castelele feudalilor se transforma in centre ale culturii cavaleresti. Se
alcatuieste un codice de reguli care dirijeazd purtarea cavalerilor, Ca o
reactie Impotriva falsului ascetism al catolicismului, arta cavalereasci a
acelei vremi proclama un cult al dragostei pamintesti, al frumusetilor na-
turii si al bucuriilor vietii.

In perioada in care procesul feudalizarii Europei apusene se sfirsea,
cavalerismul mai era incid progresist in multe privinte. Engels arati:
»Atita timp cit a durat inflorivea feudalismului, adicd pind la sfirsitul
secolului XIII, cavalerii au avut inifiativa si rolul decisiv in toate bati-

' Vasal era feudalul care cipitase de la un alt feudal (suzeranul sau) o pro-
prietate de pdmint (feudd), in schimbul céreia era obligat sd indeplineascia anumite
servicti {in special, serviciul militar, constind in paza si apéararea suzeranului si a
proprietatilor acestuia).
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liile®, Ei au condus cruciadele ! si progresul lor in domeniul cultural a
fost intr-o mare misurd un rezultat al cruciadelor : acestea au facut ca
ostasii din Europa centrald si apuseani si cunoasci de aproape bogatele
realizdri ale culturii bizantine si arabe, culturi inaintate pentru acea vreme,

Un fapt pozitiv este folosirea de catre cavaleri a limbii tarii lor si a
melodiilor populare.

In secolele IX—XI, o data cu cresterea fortelor de productie in con-
ditiile societafii feudale pe cale de formare §i de dezvoltare, ia amploare
§i se desivirseste productia obiectelor de artizanat, care devine tot mai
mult un domeniu separat al activitifii de munci. Se intensifici procesul
de diviziune sociald a muncii intre oras si sat, de diferentiere intre activi-
tatea meseriagilor §i a agricultorilor, de dezvoltare a circulatiei marfurilor
si a banilor,

In acelasi timp cu inflorirea castelelor, renase, dupa expresia plastici
4 lui Marx, ,din propria lor cenusi® strivechile orase fondate inca in
perioada stapinirii romane si se intemeiaza altele noi, in locuri propice
dezvoltirii activitifii comerciale si de productie : pe malul riurilor naviga-
bile, in apropierea punctelor unde se tineau tirguri, la incrucisarea drumu-
rilor importante. In mod obisnuit, orasele se grupau in jurul manastirilor
sau al castelelor.

Toate acestea duc la ridicarea oragelor ca o categorie economicd.

Sporeste populafia oraselor (recrutati mai ales dintre meseriasii
iobagi, care fugeau de asuprirea insuportabild a feudalilor), iau nastere
manufacturile ordsenesti, inflorese iarmaroacele organizate in preajma ora-
selor, iau fiintd breslele,

In orage se construiesc fortificatii, primérii, cladiri universitare (la
Bologna, Paris etc.), catedrale (Notre-Dame din Paris, catedrala din Reims);
se extinde activitatea culturals, se creeazi o literaturi proprie (fa-
bliaux-urile, farsele, nuvelele si romanele satirice) 2, al ciirei continut era
indreptat impotriva clerului si a cavalerilor.

Devenind tot mai puternice, orasele pornese impotriva feudelor o
lupti care va dura mai multe secole. Ca urmare a cregterii puterii oraselor,
ia nastere o migcare comunald, eu un ,ecaracter conspirativ si revolutio-
nar® (Marx), miscare indreptati impotriva feudalilor.

Aceastd lupta se desfisoard in conditiile unei situatii politice gene-
rale complexe, caracterizate prin cioenirile neintrerupte dintre papalitate
— care aspira la dominatia mondiala — si autoritatea supremd laicd (impe-
riald si regald), de multe ori fiind victorioasi papalitatea.

Biserica feudald nu se arata citusi de pufin dispusa si-si cedeze po-
zifiile. Continuii si se mentini si chiar sporeste importanta mindstirilor,
care sint nu numai bastioane ale catolicismului, ci si mari centre economice.

! Cruciadele (1096—1281) au fost de fapt niste actiuni militare de colonizare. la
care au partieipat in primele timpuri toate clasele prineipale ale populatiei medievale
(feudalii mari si mici, locuitorii oraselor, masele {irdanesti).

* Fabliau era o scurta povestire in versuri, de obicei cu continut comic sau sa-
tirie. Acestul gen, aparut la sfirsitul secolului XII in cercurile orégsenesti ale Frantel
medievale, i-a luat locul, in secolul XIV, farsa. Subiectul farselor, ca si al fabligux-uri-
lor, era desprins din viata de toate zilele : se b} teau diverse laciund comise in
romert §i la judecatd, insuccesele unui student infumurat, stratagemele unei sotii ne-
credincioase, isprivile unui soldat liudator ete. Nuveln era o scurtd povestire din viafa
de toate zilele, aparuta si rispinditd mai intii in Italia, in secolul XIIL,
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Autoritatea suprema laica se sirdduieste si foloseasci in propriul siu
interes lupta dintre feudali si orase. Politica alianfei cu oragele (si pariial
sl cu clerul) impotriva feudalilor, practicati consecvent de catre regi, duce
la constituirea unor state absolutiste centralizate.

Caracterul contradictoriu — semnalat mai sus — al orinduirii eco-
nomice si politice din acea pericadi a feudalismului s-a reflectat in ultima
instan{a si in domeniul culturii muzicale. In castelele feudalilor, pe baza
muzicli populare, infloreste cultura muzical-poetica (monodicd) cavale-
reascd a trubadurilor, truverilor, juglarilor !, minnesingerilor . In patu-
rile inaintate ale populatiei oragenesti se incheagi, la rindul lor, spectacole
muzieale scenice, precum si genuri originale ale muzicii origenesti ; aceasta
avea un caracter monodic, dar se dezvolti de asemenea si polifonia. Se
contureazd o lume de imagini muzical-poetice specifice genurilor ordge-
nesti, deosebite de cele cavaleresti.

In domeniul culturii muzicale cavaleresti si in al celei orisenesti
se pot wmari trasituri comune, cu toate deosebirile principiale dintre ele.

In aceastd perioadd apare pentru prima dati notatia mugzicald si in
muzica laicd. Notarea lucrdrilor muzicale devine tot mai necesara datorita
dezvoltirii polifoniei, $i in domeniul culturii muzical-poetice cavaleresti
monodice, documentele scrise ocupa un loc fot mai important %,

O mare inviorare se remarci 5i in domeniul teoriei muzicale, unde
simbolurile mistice §i speculafiile scolastice rupte de viatd Incep si [ie
inlocuite cu studiul problemelor practicii muzicale (notatia mu-
zicald, regulile polifoniei sal).

Atit in orage cit 5i la castelele cavalerilor incep si fie tot mai folo-
site instrumentele muzicale ce existau de multad vreme in popor.

Incep sa se conturerze figurile individuale ale compozitorilor si ale
interpretfilor, care, la inceputul evului mediu, se pierdeau in anonimat ;
istoria ne-a péstrat numele celor mai de seama maestri ai muzicii, iar sur-
sele scrise ne permit sa reconstituim trasiturile personalitatii lor si uneori
sa intelegem cauzele si intensitatea actiunii exercitate de acestia asupra
inimii §i gindirii contemporanilor.

Din acest punct de vedere, in primele veacuri ale eelul de-al doilea
mileniu (a doua jumitate a secolului XI si secolul XII) pe primul loc se
situeazit cultura muzical-poetici cavalereasci, Ea ne-a lasat aproape 500
de nume de artisti, cel putin 40 dintre acestia fiind de prima insemnitate.
In ce priveste cultura muzicali origeneascd, abia inceputul Renasterii
(mijlocul secolului XIV) ne oferd posibilitatea si reconstituim viata si
drumul creator al celor mai de seamd compozitori ai acelei vremi, repre-
zentanti ai activititii muzicale ordsenesti.

In sfirsit, in orage cipitau o importantd tot mai mare grupirile de
muzicanti populari ; activitatea muzicald laicd lua avint si in universitati.

! Juglarii erau reprezentantii artei muzical-poetice a Spaniei,

+ Minnesdngerii (de la Minne — dragoste gi Singer — cintireti) erau reprezen-
taniii artei muzieal-poetice germane, g

¥ Dar i in conditiile dezvoltiril scrleril muzicale Isl pastreazd imensa impor-
1antd muzica de traditic orald, care constituie baza diferitelor genuri ale muzicii serise,
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Legatura culturii muzicale cavaleresti si ordsenesti inaintate cu crea-
tia populari de cintece — céireia aceste doud domenii ale artei muzicale
ii datoreazi cele mai valoroase realiziri ale lor — este de o imensd impor-
tantd. Mai ales cavalerismul a adoptat si a folosit in creafia sa muzieal-
poeticii cintecul popular, legat indisolubil cu textul, cu elementele epice
si lirice, cu dansurile populare, In acelagi timp, in arta muzicald inaintatd
a oraselor au prins ridicini si s-au dezvoltat principiile variatiilor melis-
matice, caracteristice pentru muzica populard, precum si cele dintli genuri
ale polifoniei populare,

In primele secole ale mileniului IT eontinui s se dezvolte si muzica
populard de tradifie orald. Asa cum s-a intimplat in toate timpurile, arta
populard a fost cea care a stat la baza culturii muzicale inaintate a noil
etape a feudalismului.

2. MUZICA POPULARA IN PERIOADA DE SFIRSIT
A FEUDALISMULUI

Din primele secole ale celui de-al doilea mileniu ni s-au péstrat nu
numai mirturii ale contemporanilor $1 imagini ce infalisau muzicanti popu-
lari, ¢i i nun.eroase notatii descifrabile ale eintecelor lor. Este adevirat ci
in majoritatea cazurilor aceste notafii n-au fost facute in popor, ci in mediul
ordsenesc i cavaleresc, insd trasiturile muzicii populare se intrevid in ele
clar, in special daca le confruntim cu textele eintecelor, cu mérturiile con-
temporanilor, eu imaginile instrumentelor muzicale populare. Astfel se
poate aledtui in ultimi instantd un tablou fidel atit al repertoriului muzieal,
cit si al caracterului activititii reprezentantilor muzicii populare din acea
vreme, De exemplu, este extrem de prefioasd prezenta unor elementie de
muzicd populard in opera unui reprezentant de seami al eercurilor ord-
senesti ale Frantei nordice — Adam de la Halle. Acesta, dupd cum
se stie, a inclus numeroase melodii populare in lucrare sa scenicd Jocul
lui Robin gi Marion, precum si in alte luerdri ale sale. Cintecele popu-
lare se executau nu numai in limbile nationale In curs de cristalizare
(franceza, germand, englezi si altele), ci si in limba latind |

Uneori, in genurile muzicii orasenesti noi — pe cale de formare —
aceste ¢intece sint intonate de mai multe voci, asemenea conductus-urilor
51 motetelor. Cintecele populare sint acompaniate la instrumente muzicale
tot mai variate si mai numeroase §i incep treptat sa fie fixate In scris, cu
toate cit vor mai pisira vreme Indelungaii specificul tradifiei orale.

Cu toate deosebirile in ceea ce priveste demarcarea trasaturilor natio-
nale $i cu tontd varietatea genurilor, muzica populard a acelei vremi intru-
nea {rasituri comune oricirei arte autentic populare — caracterul indi-
vidual si totodata tipic al melodiilor de largd rispindire, capacitatea lor de
a i memorate cu usurinta si o mare viabilitate (multe melodii ale acelei
vremi s-au pistrat in arta muzicald populard pind in ultimele decenii).

1 Studentii ratacitori (vagantil) videau adesea o mare miiestrie n injghebarea
de vergu.ri latinesti, ceea ce conferea o ascufime deosebiti ciniecelor lor demasca=
toare, indreplate Impotriva feudalilor si bisericii catolice.
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Iatd o melodie corald a mulfimii care iese din biserici (secolul XIV):
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Iatad o melodie instrumentald a unui spielman (secolul XIV) :

Iati un fragment din Benedictus, cu text religios, insi cu muzica
evident populard :

nt

Accesibilitatea $i memorarea lesnicicasd a unor asemenea melodii
populare sint determinate inir-o mare masurd de caracterul modulul
Se utilizeazii tot mai des un mod major precis, sint subliniate functiunile
principale, de sprijin, ale modului — sensibila (v, exemplul 116) — sint
folosite caracterul strofic si principiul refrenului.

Se remarc salturile energice pe intervale active, cum este, de pilda,
cvarta suitoare ; este frecventd dezvoltarea melodiei in secvente :

Toate aceste trisituri aparfin si muzicii populere a vremii noastre ;
mai mult decit atit, ele caracterizeaza si lucririle multor reprezentanti aj
clasicismului muzical, care, dupd cum se stie, au folosit muzica populara
ca baza in creatia lor. Astfel, atit existenta unei tematici precise, eit si
dezvoliarea in secvente a diferitelor motive, precum si alte trasaturi ale

165



muzicii contemporane, s-au manifestat pentru prima datd cu claritate in
creatia muzicala populard cu o vechime de aproape o mie de ani.

In primele secole ale celui de-al doilea mileniu devine deosebit de
important rolul instrumentelor muzicale populare. Pelerinajele intreprinse
in mod frecvent, dezvoltarea comertului cu Orientul si cu Bizantul, precum
51 eruciadele au dus, in legiturd cu ridicarea nivelului cultural general al
cercurilor ordsenesti progresiste, la o sporire considerabili a tipurilor si
a numirului de instrumente muzicale, care au fost folosite mai intii de
muzicantii populari, iar apoi, de cele mai multe ori prin intermediul aces-
tora, au péatruns gi in straturile burgheziei instirite, precum si in castelele
cavalerilor.

Domeniul in care muzica instrumentald a cipitat o importantd deo-
sebitd a fost muzica de dans. Pe la sfirsitul secolului XI isi face aparitia
o0 intreagi serie de genuri de muzici de dans, destinate exclusiv executiei
instrumentale,

Dezvoltarea in acea perioadi a muzicii instrumentale a dat citorva
muzicologi burghezi ideea de a explica particularitatile muzicii populare
pe baza procedeelor folosite in practica interpretirii instrumentale, O ase-
menea ipotezd este principial eronati, Particularitafile muzicii populare sint
un rezultat al insusi continutului ei, al caracterului ei realist: ele sint
rezultatul procesului de generalizare a milioanelor de intonatii folosite in
popor, fapt care a dus la fixarea modului major, a structurii periodice si
4 numeroaselor alte legi muzicale, care au intr-o mare misurd un caracter
popular general. Explicarea acestor trasituri indeobste cunoscute ale mu-
7icli populare numai pe baza practicii instrumentale este un procedeu sim-
plist, care denatureazd arbitrar starea de lucruri reald. In cazul de fafi,
instrumentelor muzicale 1i se poate recunoaste numai un rol euxiliar :
sustinerea si fixarea a aceea ce esle specific si dictat de continutul general
si de mijloacele de expresie ale muzicii populare.

Este extrem de bogat in izvoare scrise domeniul meladiilor populare
pe text religios (latin), domeniu legat in chipul cel mai strins de activitatea
muzicantilor populari, Aceste melodii erau intonate in majoritatea lor de
membrii elerului inferior, de studentii si preotii riticitori, iar uneori chiar
51 de cavaleri si de reprezentantii cultului eatolic oficial. La aceste me-
lodii se adapta extrem de des un text nou, in majoritatea cazurilor ajun-
gindu-se a se cinta un text religios pe melodia laicd, Acesta este cazul
multor secvenfe. latd una din cele mai populare secvente de la inceputul
celui de-al doilea mileniu, secventd rispinditd in sute de notafii cu texte
diferite in mai multe {iri europene :
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Aicl atrage atenfia nu numai melodia proaspita si plini de sentimen-
tul bucuriei de a trii (mai ales versul al doilea §i urmiitoarele), ¢i si caden-
farea care subliniazd terminatiile cu caracter de refren.

Melodica populard a ciipitat o largi dezvoltare si in colindele de
Craciun, precum $i in cintecele de dans

3. CULTURA MUZICAL-POETICA A TRUBADURILOR,
TRUVERILOR SI MINNESANGERILOR

Inflorirea artei muzical-poetice monodice laice a finut din a doua
jumatate a secolului XI pina in secolul XIV. Ea s-a manifestat mai intii
in sudul Frantei, in Proventa si in {inuturile spaniole vecine cu Franfa.
Alei se mal pastrau rimisife ale muzicii antice, care era mai ales mono-
dica. Ulterior, aceste regiuni au continuat si mentina legituri comerciale
si culturale cu tarile inaintate din acea vreme : Italia, fiirile Levantului ete.
Intarirea in secolul XI a orinduirii feudale in sudul Frantei a fost insotita
de dezvoltarea industriei, a comertului, a oraselor ce-si cucereau indepen-
denia in lupta contra feudalilor. Astfel, la Inceputul celui de-al doilea
mileniu se dezvoltd centrele inaintate ale culturii cavaleresti si ale celei
ordgenesti. In sudul Frantei s-a produs cel mai devreme o schimbare in
moravurile cavaleresti, trecindu-se de la barbaria grosolani si de la sal-
biaticia fara friu la adoptarea unor maniere mai civilizate, Aici s-a format
importanta pleiadd a poetilor-muzicanti numifi trubaduri?

Dupé cuvintele lui K. Marx si F, Engels, in Proventa poezia a luat
nagtere si s-a dezvoltat mai devreme decit in alte regiuni ale Europei
vestice ; ea a servit ca model cu neputinti de egalat pentru toate popoarele
romanice, pentru germani si englezi, Ea a ficut si striluceasci in plin
ev mediu o razd a ,culturii vechilor elini® % Aici, in Proventa, la curtile
seniorilor feudali, a aparut pentru prima dati arta muzical-poetici ce a
constituit expresia caracteristica a noii culturi cavaleresti laice, care pre-
tindea o curtoazie (politete) a manierelor,

Trubaduril Arta trubadurilor a fost din multe puncte de vedere inain-
tatd pentru vremea sa. Trubadurii se bazau adesea in crea-

tia lor pe muzica populard si exprimau sentimente §i emotii simple, reale.
In ceea ce priveste sfera de imagini, arta muzical-poetici a trubadu-

rilor cunoagte numercase varietifi, legate mai ales de lirica de dragoste
sau de cintecele razboinice, reflectind atitudinea vasalului fatd de suze-

! Un caracter interesant al cintecelor de dans era prezenfa unor texte mixte
(cind in lating, cind in dialectul popular local). Pe ¢it se pare, intercalavile in dialect
local in textul latin erau determinate de necunocasterea limbii latine de catre masele
largi ale populatiei, care foloseau aceste cintece de dans, Astfel s-a ivit necesitatea
traducerii versurilor principale din latind in dialectul german sau francez si introdu-
CErea Unor asa- ite rinduri supli tare in notatia muzicald.

* De la cuvintul provensal trobar care inseamni ,a gisi®, ,a inventa®, ,a
niscoci®.
IMarx K. si Engels F. Opere vol. VI, pag. 406—407 (ed. rusa).
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ranul sfiu. Adesea, lirica de dragoste a trubadurilor imbrica formele slujirii
feudale : cintareful se declara vasal al unei doamne — de obicei al sotiei
seniorului sadu. El preamarea meritele, frumusetea si noblefea acesteia, o
proclama stipina sa §i ,se zbuciuma® din cauza inaccesibilitatii ei. Desigur,
aici erau multe elemente conventionale, dictate de eticheta vremii ; totusi,
indaratul formelor convenfionale ale slujirii cavaleresti se ascundea adesea
un sentiment sincer, exprimat strilucit sl emotfionant in imagini poetice
§l muzicale,

Atenfia fata de emoiiile personale ale artistului, accentul pus pe lu-
mea intericard a unei fiinfe umane care iubeste i sufera, dovedesc ca tru-
badurii se opuneau f{ifis tendinfelor ascetice ale ideologiei medievale.
Trubadurul glorific dragostea reald, piminteascd, in care el vede .izvorul
si originea tuturor desfatirilor® :

~Este mort cu adevarat acela care nu simte in inima dulcea adicre a
fubirii 1 — exclama Bernart de Ventadour, enuntind astfel principala tezi
a poetului-muzicant inaintat al vremii sale. Interesul fa{a de personalitatea
individuala se manifestd si prin faptul ca ,anonimatului® tipic pentru evul
mediu ii ia locul proclamarea orgolioasd a calitafii de autor.

Imaginile lumii interioare a artistului erau dezviluite pe fundalul
unor tablouri din naturd, Iatd un inceput caracteristic pentru textul multor
melodii ale trubadurilor :

Imi place verdele vesmint

Al zilelor de primavara,
Iubesc al pasarilor cint,

Ce-n codrul des risund lara...

Este caracteristic faptul ed trubadurii alegeau ca tel principal al artei
lor procurarea unei desfadtari, frezirea in ascultitori a unei emotii
estetice ; insusi criteriul lor de apreciere era in functie de gradul plicerii
procurate de ascultarea lucriirii. Un trubadur de frunte declard : ,Sint mai
bune acele versuri care procurd cea mai mare placere”. Plicerea, la rindul
siu, este condifionatd de ,existenta unei misuri unice i a unei melodii
frumoase®.

Conceptia ca melodia este principala condilie a unei muzici bune este
exprimatd si intr-un tratat special, care cere ca ,fiecare cintec sd se re-
marce prin melodia sa proprie, noud §i cit mai frumoasd cu putinjd”.

Aceasti infelegere a rolului principal al melodiei este o dovadi in
plus a earacterului realist, progresist al artei muzical-poetice a trubadurilor.

Arta trubadurilor era complexi si plind de contradictii. In ea se ma-
nifestau gi intrau in conflict tendinte opuse : folosirea pe scara largé a sfe-
rei de imagini din poezia populard, a melodiilor populare si a procedeelor
populare de acompaniament, iar pe de alti parte, continutul dezviluia dis-
pretul fafi de piturile de jos ale societitii feudale, fapt cave reflecti clar
caracterul de clasd, limitat al artei trubadurilor.

Aceastd arti era mai ales cavalereascd. Insusi trubadurii erau in ma-
joritatea cazurilor cavaleri feudali, in arta lor risfringindu-se spiritul de
castd. Lucrul acesta il dovedeste atit felul caracteristic de a se adresa baro-
nilor si bogitasilor, eit si mediul, cercul de ascultitori in mijlocul cérora
se desfisoard activitatea trubadurilor : ,regele, printii, contii, cavalerii si
baronii, burghezii, virfurile elerului, impreuna cu nevestele, fiicele si fiii
lor*, — dupa cum povesteste un contemporan.
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Trubadurii disprefuiau gi urau masele populare pe care le numeau
vilaing (,0ameni de rind"“). Omul simplu figureazi in poezia trubadurilor
numai atunci cind asupra lui se revarsa o furie nepotolita :

8ila mi-este de térani,

Ca sint rai si badarani

Si pe nobili ii urdsc;

Tare drag mi-e si-i privesc
Cum cersesc flaminzi si goi,
Rosi de boald si mevei!
Taranoiul parci-i viti :
Bun e numai ca sa-nghita
La suddlmi si la océiri,
Deci voi, nobili cavaleri,
Tineti-1 in saracie,

Trai ca lumea s4 nu stie,

Un contemporan remarci in mod just : ,Bogatii cinti bogat, iar si-
racii ¢inta sarac, atit de sarac incit glasul lor aproape nici nu se aude . . .*

Apartenenta trubadurilor la clasa cavalerilor feudali s-a vadit si in
faptul ci exprimarea emofiilor reale era adesea pusi in umbra de o artili-
cialitate savanta, filozofica, de predilectie pentru alegorii sablon, pentru
constructii retorice complicate,

In rindurile trubadurilor a luat chiar fiin{a un intreg curent al parti-
zanilor artel pentru cei alesi, pentru un cerc restring de ,inifiati®, care pre-
tuiau modul incileit, artificial de exprimare.

Exista insi gi un alt curent, promovat de partizanii artei veridice,
accesibild tuturor, expusd intr-o limbd simpld si clard, destinatd sa fie
inteleasd de piturile largi ale poporului.

Lupta dintre aceste doud orientéri s-a reflectat i intr-un gen spec.wl
numit tensona !, in care trubadurul realist Giraud de Borneil da
un réspuns pamza:nilor «manierei obscure- (trobar clus) ?, care exclamau :
»Oare punefi atita pref pe ceea ce este limpede pentru toatd lumea ? Atunci
toti ar fi totdeauna egali,..*

Combitind felul acesta de a vedea lucrurile, Giraud de Borneil
declara :

$1 eu muncese sid seriu frumos,
Dar spuneti, e de vreun folos
Un vers ales,

Dar ne-nfeles ?

Sint inteiepti acel ce vor

Ca arta lor

54 fie bun al tuturor.

Primul dintre trubadurii cunoscuti noud, contele Guillaume VII
(n. in anul 1071), este una dintre figurile cele mai interesante de cavaleri
provensali ai acelei vremi. Liber cugetitor, de doud ori excomunicat de
biserica, fire excentricd, iubitor al vietii de petreceri, Guillaume avea un
talent muzical i poetic pufin obisnuit. Alituri de cintecele frivole de pahar,
»vadind mai multd nebunie decit minte® — dupi cum spuneau dusmanii
lui —, printre lucririle sale se intilnesc si cintece frumoase si expresive.

Un alt reprezentant de seami al primei generafii de trubaduri (asa
este numita perioada de la sfirgitul secolului XI si pind la sfirsitul secolu-

! Tensona (de la cuvintul latin tensos— ,controversi®) era un dialog versificat
dintre dcu poeti, constind intr-o disputi pe teme erotice, poetice, filozofice.
1In e literala, inchisa",
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lui XII) a fost Marcabru, unul dintre pufinii trubaduri ,plebei®. El a
fost un gascon sérac si a dus o viatd agitatd ; in calitate de jongler pribeag
a fost nevoit si batd multe drumuri, nu numai in Franta, ¢i §i in Spania si
Portugalia, pe care s-a vazut silit s3 le pardseascs, fiind peste tot intim-
pinat cu indiferenta.

In creafia lui Marcabru centrul de greutate nu este glorificarea dra-
gostei, ci demascarea viciilor societiitii din vremea sa : ,Pe lume se triieste
tot mai prost... Oamenii rdi se acopir cu osinzi, pe cind cei buni se hra-
nese cu vint®, — este una din observatiile lui sarcastice. Marcabru este
autorul celei mai vechi notatii muzicale pistrate pind la noi a unui cintee
al eruciatilor si a unei sirvente, in care ia in deridere dragostea molatecd,
Lcurtenitoare® :
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Insa aldturi de cantilena severd, refinutd, Marcabru a creat si melodia
unei pasturele malifioase si jucduse, descriind intilnirea unui cavaler cu o
pastoritd dezghefats, care respinge cu demnitate insistentele lui amoroase :
»Seniore, — a rdspuns pistorifa, — sint singurd aici cu turma mea si nu
se cade sd schimb cu inaljimea voastra cuvinte usuratice® :
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Un contemporan al lui Marcabru a fost trubadurul de vijd nobila
Jaufré Rudel, care si-a desfisurat activitatea artistica intre anii 1130
si 1141 si pe care legenda l-a transformat in eroul unei jubiri tragice pentru
contesa Melisende. Se povesteste cii poetul, fard si o fi vizut vreodatd, s-ar
fi indrégostit de ea pentru toati viafa si i-ar fi inchinat multe din cin-
tecele sale,

El este autorul textului si al melodiei celei mai vechi canfonete !:
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Perioada clasicid a creafiel trubadurilor (cuprinsad intre anii 1180—
1210) se deschide cu creafia lui Bernart de Ventadour, fiual
unui menestrel sirac.

Bernart a fost un liric prin excelenti, care a ales ca devizd pentru
creatia sa sinceritatea, cildura si spontaneitatea :

Daci cintecul nu izvoriste dintr-o inimi curatd, — spunea acesta, —
el nu valoreazi nimie; iar din inimi el poate porni numai atunci cind
inima « plind de o dragoste fierbinte... De aceea, nu e de mirare ¢i eu
cint mai bine decit toll. Cauza este i eu sint stipinit de dragoste mai mult
ca oricare altul”,

Bernart de Ventadour s-a dovedit capabil si redea cele mai fine nu-
ante ale sentimentelor, incepind cu duiosia delicatd §i sfirsind cu explozia
de disperare.

! In creatia trubadurilor medievali, canfong era o poezie liricd de cinci sau sapte
sirofe, avind ca temi dragostea cavalereascd.
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Cele mai cunoscute $i mai tipice cintece ale acestui trubadur sint :
Can vei la lauzeta — un exemplu stralucit de cintec cu «desfisurare ne-
intrerupta- :

" Lo eor d&‘ de . =i . ver oe'm  fonm,

Se remarca prin expresivitatea sa melodicd Lancan vei la folha, pre-
zentind o impartive caracteristici in strofe pare si incheindu-se printr-un
vers cu tornada finala .

—_—
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In dezvoltarea artei trubadurilor, un loc central il ocupa Giraud de
Borneil, supranumit ,maestrul trubadurilor”, El a inceput si faca versuri
§i 54 compuni muzica in jurul anului 1165, Dupi ce atinge o miiestrie re-
mareabila in acest domeniu, ajungind si cunoasci toate subtilitatile artei
trubadurilor, el infelege tot mai bine, in perioada sa de maturitate, necesi-
tatea de a schimba radical caracterul creatiei sale. ,Am hotarit si seriu
acum cintece ugoare (de refinut), pe injelesul oricui, comode pentru eintat
si capabile si procure tuturor plicere, — declard Giraud. — As putea si-mi
fac lucrdrile mai greu de inteles, insd un cintec nu este valoros dacd nu
poate fi folosit de toatd lumee. Cu toate ocirile (celor cu gusturi «fine-),
sint fericit cind imi aud lucrarile cintate ba ici, ba colo, in toate felurile, pe
voci diferite, pinid si de femeile care scot apa din riu®,
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Intre cintecele lui Giraud de Borneil se remarci o albd (dialogul din-
tre un paznic si prietenul acestuia, care isi petrecea noaptea la doamna
inimii sale '), eu un refren caracteristic, ce se incheie in mod obligator cu
cuvintul ,alba® :
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Bertrand de Born, iubitor pasionat al vietil de ostas, a devenit celebru
prin sirventele ! sale.

Acestea incep in mod obisnuit cu deserierea unui tablou al naturii de
primavara, dupié care urmeazi descrierea entuziastd a unor scene de batalii :

Ascult cum pasari ciripesc
Si-s plin de bucurie,

Pe cimpul verde cind zaresc
Ostasll ce se pregitese

e aspra batalie,

Toji pind-n dinil sint Inarmati
5i cail-s gata-nsevali

Ii voi vedea indatd
Dind buzna spre castelu-nalt
5i, vajnici, luindu-l cu asalt
Nu-mi pasi nici de viajd,
Pe somn, pe hrand, nu pun pret:
Vreau cu vitelii cilirefi

24 plec la lupti-n goand,

In sunete de goarna...

In sirventele lui Bertrand de Born rizbate si ascufisul satirei demas-
catoare. Aceasta se vede intr-o lomentatie inchinatd ducelui de Bretania —
fiul mai mic al lui Henric II Plantagenet :

In veacul mostru jalnic si netot,
Tubirea, bucuria au pierit ;
Si oamenii s-au inrdit de tot
51 viaja-l un cogmar fard slicgit,
! Paznicul inaltd o rugd pentru prietenul siu, care nu la in seama semnalul ce
anunid venirea zortlor si riscd astlel sa cada vielima a rézbunirii rivalului shu,
? Sirventa este un cintec strofic. dezbatind teme politice sau sociale ; adesea, ea
contine atacuri personale ale poetulul, Indreptate Impotriva dusmanilor sii.
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Arta trubadurilor a primit o grea loviturd in urma devastirii inflori-
toarei regiuni sudice a Frantei — ,un adevirat ocean de griu, porumb si
vitd de vie®, — drept rezultat al razboaielor albigeene (1209—1214) L

Cintecele si dragostea curtenitoare au fost uitate, Mulfi trubaduri au
cizut in batilii, luptind de partea albigeenilor, in timp ce alfii au trecut de
partea inchizitiei, devenind asupritori inversunati ai provensalilor. Multi
s-au Imprigtiat prin intreaga Fran{i ori s-au strdmutat in Spania. Creares
cintecelor de dragoste trece tot mai frecvent drept o nelegiuire,

In creatia trubadurilor lamentatiile incep si joace un rol din ce in ce
mai insemnat, Ultimii trubaduri ajung si ,slujeasci” pe o noui ,doamni®
— pe Sfinta Fecioard, a cirei slivire devine acum tot mai des felul artei
trubadurilor ;

Zadarnice au fost tentativele de a readuce la viafd arta in agonie a
trubadurilor : zilele ei erau numdrate, Sudul Frantei, inrobit pe tref secole
de rege impreund cu cavalerii din nordul Frantel, a trebuit sa cedeze pentru
multd vreme rolul conduciitor in domeniul artei muzical-poetice reprezen-
tantilor Frantei centrale si nordice.

Si in nordul Frantei arta muzical-poeticd a truverilor® a
avut la inceput un caracter cavaleresc pronungat. Insd mai
tirziu, arta truverilor, spre deosebire de cea provensald, a intrat in strinse
legaturi cu viata muzicald a oragelor si totodati cu cultura muzieald
populard,

Apropierea de muzica populari se remared in caracterul mai multor
genuri raspindite : asa sint «cintecele fesitoarelor-, nepretenticase ca
formi, — niste romante lirico-epice, alcituite din versuri simple, reunite
in strofe cu ajutorul asonantelor si avind un refren. Asa sint «cintecele
despre cisitoria nefericiti», dar mai ales rdspinditele cintece de dans in
formi de rondo, care se trag din dansurile rituale arhaice.

Aldturi de regi si de virfurile aristocratiei (regele Richard Inima-de-
Leu, Thibaud de Champagne, regele Navarei), arta truverilor numiri multi
reprezentanti de origine burghezd, in frunte cu Adam de 1a Halle;
asa este modestul jongler Colin Muset, care adesecris in cintecele sale

Truveril

i Razboaiele albigeene au fost niste campanii intreprinse de feudalil din ne
Franiei Impotriva ,ereticilor® albigeenl din Franta sudicd si folosite apoi de
francezi ea pretext pentru a pune mina pe provineiile sudice,

2 De la cuvintul francez trouver — ,a gasi” (o melodie),

;
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propria sa viati aventuroasi. Melodiile sale oferd probabil o imagine a
structurii caracteristice a muzicii jonglerilor si spielmanilor :

b
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Mai tirziu, dintre trubadurii de origine democratici se remarcd :
Jean Bodel, Jehan Bretel, Pierre Moniot autor al
unui fermecitor «cintec de mai» seris in modul major :

A —

Ce fut en  mai au douz tems gal que 1a sed -

En un wer .gier elag  dres . glen-ter o i u
LER z 1
ne pu . €@ le u ne dn mol . g0 . le

Apartenenta multor truveri la paturile de jos ale societdfii este con-
firmati de profesiunea lor : sticlarul Colart, dulgherul Jean, zaraful Colart,
boiangiul Jean ete.

Ultimul truver este socotit a fi Escurel, care foloseste in cin-
tecele sale acompaniamente de ghitara, lautd sau harpa.

La formarea genurilor muzical-poetice ale artel truverilor a servil ca
bazi folosirea folelorului muzical ordsenesc: de aici provin refrenele si
baza intonatiilor melodice a numercaselor «cintece ale tesitoarelor-, de aici
isi trag izvoarele majoritatea genurilor de cintece de dans, pind la rondo,
virelai si baladd. In primele timpuri mai ales, — piné in secolul XIIT —

influenta culturii cavaleresti, mai evoluate, asupra celei oragenesti a avut
0 oarecare importanti,
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Ulterior, in cenirele ordsenesti mai dezvoltate i mai puternice din
punct de vedere economic se intemelaza tot felul de societati, fratii, orga-
nizafii, eare contribuie la inflorirea treptatid a muzicii oraselor din nordul
si nord-estul Frantei.

Unul din cele mai timpurii centre muzicale a fost marele oras comer-
cial si industrial Arras, situat pe drumul ce ducea din nordul spre sudul
Frantei, fapt care a contribuit la patrunderea artei provensale in aceasts
regiune,

i Arras a fost si oragul de origine al celui mai important re-

de I:':am prezentiat al culturii muzicale ordgsenesti din secolul XIII

— Adam de la Halle (niscut in jurul anului 1230, mort

intre anii 1285 si 1288). Incd din timpul vietil sale a ajuns celebru atit ca
poet eit si ea muzieant.

El a scvis motete, rondouri si cintece. Una din cele mai interesante
luerari ale sale cu caracler muyical scenic este Jocul sub frunzis, insa cea
mai cunoscutd este Jocul lvi Robin §i Marion, scrisd si pusi pentru prima
datd in scend in sudul Italiei, intre anii 1282 si 1285,

In zeeste luerdri, Adam de 1a Halle paseste pe drumul marcat inca in
Romanul vulpoiului !, in care recitarea versurilor alterna cu cintatul unor
cuplete pe melodii populare de largd circulatie.

Jocul sub frunzig, inspirat, dupd cum il arati si titlul, din cintecele
i dansurile rituale de mai, este un spectacol satiric spiritual indreptat
impotriva cetatenilor Arrasului; lucrarea anticipi farsele de mai tirziu.

Jocul lui Robin si Marion este de fapt o pastureld dramatizatal
Subiectul este tipic pentru pasturelele din arta provensald a acelei vremi ;
un cavaler, plecind la vinitoare, intilneste pe pistorita Marion, cireia ii
declara dragostea sa, insd esie respins cu fermitate : Marion il iubeste pe
consiteanul siu Robin, pe care il prefera tuturor cavalerilor din lume.

Aceastd pasturela este prevazula cu melodii notate, care ne permit si
ne facem o idee limpede asupra muzicii cu caracter dansant si epic, care se
cinta in paturile largi ale populatiei orisenesti. Latura poeticd a pasturelei
este interesantd prin vioiciunea si spontaneitatea sa, prin versurile sale su-
culente, iar melodiile se remarcd prin caracterul popular al intonatiilor,
prin motivele pline de culoare, prin periodicitatea structurii (cu prototipuri
ale semicadentei si cadentei perfecte), prin ritmul precis, care derivi de la
miscdrile cintecelor de dans.

In ce priveste caracterul tipic al muzicii acestei pasturele, este semni-
Licativ faptul ¢i unele melodii din Jocul lui Robin si Marion conlinui si
ircule in Franta, in mijlocul poporului, pind in zilele noastre, ca artd de
e orala.

! Renard vulpoiul, eroul epopeil satirice franceze medievale Roman de Renard
(Romanul vulpeiului, sfirgitul see. XII—sec. XIV), Intruchipeaza intoemai conceplia
despro lume a burgheziel pe cale de emancipare, Esenta subiectului este lupta victo-
rivasi a vulpoiului istet Impotriva lupului Isengrin, reprezentantul forfei fizice bru-
tale. Acest roman este o luerare monumentald, continind aproape 25000 de versuri
cu rim& Imperechiata,

* Pasturela este n plesa liried, infilisind infilnirea dintre un cavaler si o pés-
torita si dialogul dintre ei — in forma versificata), Dialogul este precedat de o scurta
introducere, care descrie imprejurarile intilnirii.
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Iatd una din melodiile principale ale acestei pasturele, cintatd de
Marion :

Arta muzical-poetici cavalereascd (Minnesang)® a cipétat
o mare dezvoltare si in tarile de culturd germani. Un
imbold important in dezvoltarea minnesang-ului a fost influenfa artei tru-
badurilor $i a truverilor, artd formati §i maturizati mai devreme. Insi in
liniile sale principale minnesang-ul a crescut organic pe terenul culturii
populare locale. In perioada de inceput a dezvoltirii sale, minnesang-ul,
apropiat in multe privinte de cultura muzical-poeticd a trubadurilor, a im-
prumutat cu curaj din creafia de cintece populare, prelucrind lirica de pri-
mavard, de nunta, de dragoste, in spiritul ideologiei cavaleresti, Minne-
sang-ul se inspira §i din epica populara, folosind masura versurilor §i strue-
lura generali a acesteia,

Cel mai de seama reprezentant al minnesang-ului a fost Walter
von der Vogelweide, fiu al unui cavaler sirac. Niscut in Tirol,
el si-a facut ucenicia la Viena. Apoi, in calitate de minnesiinger raticitor,
ciilare, cu fidelul ¥ in spate, Walter a colindat Europa — dupd cum mértu-
riseste el insusi, ,de la Elba pind la Rin, pind in Ungaria, de la Sena pind
la Mur, de la Po la Drava“.

De obiced, el executa in fata nobililor cintece ale ciror versuri $i mu-
zicd erau creatiile sale, si-gi completa cintul cu o introducere instrumen-
tald, interludii si un postludiu. Insd Walter cinta adesea si la dansurile oa-
menilor simpli, prin sate; cu aceste ocazii el a putut si-si insugeascd
temeinic frumusetile si specificul muzicii populare germane, Calatoriile lui
Walter l-au facut si vina adesea in contact cu spielmanii si cu vagantii. De

MinnesEngerli

! Textul este urmitorul :

Venifi dupd mine, veniti

Pe cdrare, pe cdarare-n codru des.
? Adesea, la baza minneseng-ulul stiteau versuri traduse in limba germani din

veche.

3 Fidelul este un instrument murical medieval, cu coarde si arcus, cunoscut in
{arile vest-europene incepind din secolul IX si raspindit mai ales intre jongleri. Forma
instrumentului sl numiirul de coarde vamlau‘ Fidelul se f{inea de obieed I‘.n pozitle orl-
zontald. El a jueat un rol important in fia instr Ly opene,
fiilnd un precursor al violei.
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aici structura populari ce caracterizeazi nu numai multe texte ale cinte-
celor lui, ¢i si melodiile acestora. Acesta este caracterul intonafiilor proas-
pete i luminoase ale urmétoarei melodii ,de mulfumire®” (in modul major) :

ano = TE bracht dsa vert Yon lo _de . wi . ge

Cintecul cruciatilor (destinat, probabil, si fie executat nu de un
solist, ci de cor) cuprinde altd sferd de sentimente :

stn . die ou "

Sobrietatea acestei melodii dorice cu desfisurare lentd se apropie de
miirefele secvente de la inceputul evului mediu g impresioneazi prin desa-
virgirea structurii sale : mersul ascendent — subliniat prin repetifie — al
melodiei primelor doud cuplete (Stollen) atinge culminatia intr-o imitafie
liberd. Abgesang-ul este refinut prin mersul descendent linistit al melodiei,
ce revine la intonatiile introductive care, incheind cintecul, ii conferid o
unitate desdvirsita.

Ca autor de satire politice, Walter se aratid un dusman neimpécat al
papilor ; pe de altd parte, el stie si fie i liric : Intr-un cadru pitoresc, de
naturd, dezviluie sentimentele si emotiile oamenilor simpli ai vremii sale,

wlubesc oamenii plini de dragoste de wviata, care posedi capacitatea
de a se bucura cu adeviirat, dar in acelasi timp ii injeleg bine pe cei care
sufér si simt durerile lor aldturi de dinsii® — astfel definegte Walter prin-
cipala calitate a talentului séu.

Realismul, dragostea de viald §i vigoarea ce caracterizeaza lucrarile
lui Walter von der Vogelweide s-au manifestat si in creatfia altor reprezen-
tanti de frunte ai minnesang-ului in perioada infloririi acestuia, adici in
prima jumitate a secolului XII1; in cintecele proaspete si expresive ale
lui Wanzerl din Rligen (asa sint cintecele lui de primévard si
toamnd, cintecele slujirii amoroase) ; in melodia cu continut demascator
(scrisd in fo major) a unui spielman pribeag care-si ascundea numele
sub porecla semnificativa de Neinfricatul L

Justificindu-si intru totul porecla, ,Neinfricatul® ii ataci pe cavaleri
pentru farddelegile lor, deplinge moartea timpurie a oamenilor vrednici,
indeamna pe principi si traiasca in pace si dreptate.

! Textul acestul cintec este indreptat impotriva lui Rudolf de Habsburg, ari-
tind cd acesta asculti cu plicere executiile celor mai buni minneséingeri, insd nu-i
plateste niciodati.
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Se remarecd in mod deosebit activitatea unui contemporan mai tindr
al lui Walter von der Vogelweide — cavalerul bavarez Neidhardt von
RHeuenthal, care a triit aproximativ intre anii 1180—1250. Desi el isi
bate joc de ,oamenii de rind“ de pe pozifiile ,nobilei tagme cavaleresti®,
Neidhardt se inspird din textele si melodiile populare, mai ales in cintecele
de «vard» si «de iarné-, cu caracter dansant,

Cintecele si dansurile sale de primavara, destinate execufiel in aer
liber, utilizeazi adesea melodii populare si expunerea sub formi de dialog,
folositd in popor (de exemplu, discutia dintre o mami si fiica ei care vrea
54 meargi la plimbare cu toatd impotrivirea bitrinei).

In aceste dansuri de priméivara ale lui Neidhardt apar adesea melodii
populare de dans:

134

Mel hat wun .nie . lich entepres . sen  Berg wnd  talf  dar.
e

hst der win . ne . bera - de meli . e dank

In prima jumitate a secolului XIII, arta minnesang-ului incepe =4 se
apropie de declin. Din ce in ce sint mai pronunfate laturile negative ale
tagmei cavaleregti, sfigiatd tot mai mult de neintelegeri i conflicte : til-
haria, jaful, betia devin ,ocupatiile® lor principale. Dupid cum afirmi
poetii, cavalerii ,au inceput si iubeased mai mult vinul decit pe doamne®,
Cultu] alesei inimii este inlocuit treptat cu cultul Sfintei Fecioare.

Se inmul{esc temele cu confinut religios. Pompa exterioari, ornamen-
tarea, rafinamentul se dezvoltd in dauna profunzimii, a confinutului de
viatd si a naturaletii expresiei, ajungindu-se la artificialitate si manierism,
care au fost curind fixate in canocanele tabulaturii maegtrilor-cintareti.
Minnesiingerii se departeazi tot mai mult de creatia de cintece populare,
apropiindu-se de muzica de cult si exprimd un spirit rutinier ingust. Ei
parisesc castelele si palatele, stabilindu-se in orase, care intre timp se dez-
voltaserd considerabil i luaserd avint nu numai din punct de vedere eco-
nomie, ¢ si eultural.

Este caracteristicd in aceastdi privin{a figura Iui Heinrich din
Meissen, poreclit Frauenlob!: dupd ce a colindat timp de mai multi
ani (intre anii 1278 si 1311) Europa, din Carintia pind la Marea Balticd i
pini la malurile Rinului, €l s-a stabilit in sfirsit in strivechiul ordsel ger-
man Maingz, unde a devenit fondatorul unei asociajii de maegtri-cintireti.

! Frauenlob inseamni ,cel care sliveste, care laudd femeile®.
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Tot mai des se ridicd minneséingeri din rindurile miecilor meseriasi.
Unul dintre acestia era adversarul din intreceri al lui Heinrich Frauenlob
— Barthel Regenbogen, care inainte de a deveni minnesinger
profesionist, a fost fierar,

Ultimul mare minneséinger a fost Oswald Wolkenstein (nis-
cut aproximativ in 1377, mort in 1445).

El a fost de origine cavalereasca si incd de la virsta de zece ani a
pornit i cutreiere lumea. In cursul peregrinfirilor sale a colindat multe
tari ale Europei apusene, Bizantul, Rusia, Persia si Africa, fiind rind pe
rind grajdar, bucitar, negustor, pelerin, cintaref si cavaler. In cursul acestei
vie{i nomade, care l-a purtat prin atitea {#ri depirtate, Oswald a invatat
zece limbi, dar a avut nenorocul si piardd un ochi.

In anul 1401 Oswald s-a stabilit in castelul sdu stramosese, petrecin-
du-si viata ca mosier feudal — mereu angajat in conflicte cu alti cavaleri
({ecourile lor putind fi gisite si In opera sa) — in acelasi timp ocupindu-se
de artd si frecventind oragele mari (Kiln, Heidelberg, Augsburg,
Niirnberg).

In genul cintecelor, Oswald Wolkenstein pistreazi caracterul minne-
sang-ului curtenilor, sau se apropie de cintecul popular naiv (ii plicea sa
scrie in forme populare) : acest lucru se vede in cintecul lui de primavara
sau in lucririle lui apropiate genului narativ istoric. Oswald a creat gi lu-
criri tipice pentru maestrii-cintirei.

Astfel, minnesang-ului, care in persoana celor mai de seami repre-
zentanfu ai sdi si-a repartizat ,mostenirea” intre orasul medieval si lumea
satelor, i-a luat locul arta meseriasilor de la orage grupati in bresle —
maestrii-cintarei (Meistersinger).

Geniite s Varietiitile artei muzical-poetice a trubadurilor, truverilor
pale si partiew- & minneséngerilor sint numeroase.
larititile artei Este vorba in primul rind de recitatia epicd, ce se
:“‘"l""“lﬂr- trage din epopeea eroicd, Aceasta din urmi se bucura de
ml;::;;':‘:ﬂﬂ o; © mMmare apreciere atit in popor, cit §i in straturile privile-
glate ale societiifii feudale, O remarcabild epopee eroicd
francezd a fost Cintecul lui Roland, care a luat nastere in secolul XI. Ceva
mai tirziu a fost creati epopeea eroicd in dialectul german ,Mittelhoch-
deutsch® — Cintecul nibelungilor.

Cu toatd lipsa unor notatii muzicale timpurii, existd temeiuri sa se
afirme cd epopeea eroicil se cintd lent si solemn ; versurile ei erau de cite
zece silabe si erau reunite cu ajutorul asonantelor ! in strofe sau tirade *.

Melodia invariabila, repetati monoton, se termina la sfirsitul fiecirei
strofe cu cite o exclamatie speciald (,ahoi®) si era insotitd adesea de un
posiludiu  instrumental.

Un tip mai dezvoltat al melodicii, provenind din aceeasi recitatie
epica, caracteriza striitvechile «cintece ale tesitoarelor- : ele reprezentau o
imbinare originala a narafiunii epice cu un dramatism profund si cu o emo-
tivitate lirici deosebit de impresionanti datoritd simplitatii, naturaletii $i
expunerii aparent linistite,

! Asonanta este coinciderea ultimel vocale accentuate a versului.
“Tirada este o strofi tipica pentru epopeea eroica, grupind un numér de-
terminat de versuri de aceeasl misurd, cu ajutorul unel asonante unice. De obicei
tirada este formatd din versuri de 10 sau 12 silabe.
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Iatd melodia si textul unuia din cele mai vechi «cintece ale tesi-
toarelors ;

Do . stte na fa . nes . Lres ss E

mi Do en 11 +  res 8o

lit en un 1 . remalsam ocuer ne len temt,
q'sn au.lres tor - resest & - los tor.mol . er,

Sta la fereastrid frumoasa Doetta citind,

Dar nu e la carte acum al ej
Dragul ei Doon e departe, luptind.
0, de-ar putea sf-l revada curind!
$i inima o doare
Iatd, scutierul la scara a oprit;
Calu-{ e in spume, mort de obosit.
Aleargi Doetta de cum l-a zhrit:
Ce wveste-i trimite scumpul ei iubit?
5i inima o doare,
Frumecasa Doetta intreabd pe trimis:
pDoon al meu unde-i 7 Se-ntoaree 7 Mi-a seris
— Stapinul meu, doamnd, e-acum In paradis:
In lupta singeroasi a cézut ucis...
i inima o doare.

Asadar, discursul muzical, corespunzind desfasuririi lente a melodiei
cu caracter narativ, suferea schimbiri atunci cind lucrérii i se confereau
tréasdturi mai lirice. ,Cintecele fesitoarelor” posedd una din principalele
trisiituri distinctive ale lucrarilor lirice — construcfia strofici !, Strofele
care intrd in alcituirea cintecelor lirice au dimensiuni relativ reduse, cici
numai in acest caz caracterul muzical al strofei respective poate fi recep-
tionat ca un tot finit, iar fiecare noud repetare a aceleiasi melodii duce la
intensificarea ,atmosferei® lirice dominante.

Astfel, trecerea de la recitatia epicid la cintecul liric este legati de
scurtarea versului si de conferirea unui caracter mai inchegat strofei, prin
sublinierea cadentei. Imbogitirea ulterioara a sferei lirice are loc prin in-
troducerea unor strofe ce exprimi un sentiment contrastant si cintate pe
© melodie noua, cu totul deosebitd de prima.

Asa stau luerurile si cu vechiul cintec al fesiitoarelor citat mai sus.

Cu timpul, epopeea eroicii arhaici populari, care glorificd ispravile
vitejesti ale poporului si ale eroilor populari, se transformi in poemul epic
cavaleresc, de curte. Sunetele trimbitelor si ale cornilor de vindtoare, im-

! Utilizarea cu precfidere a formei strofice in liricd se explicd prin tendinta ca,
in urma repetirii invariabile a aceleiasi melodii pe diferitele strofe ale textului, si se

confere un caracter unitar strofelor, si se imprime subiectului poetic in curs de des-
fagurare o stave sufleteasca unicd, in concordantd cu caracterul melodiel date.
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nurile razboinice care insufleteau in lupti pe ostenii de altd dati, cedeazi
locul ,dragostei curtenitoare®, cultului ,frumoasei doamne®, artei de a
cinta din gurd si la diferite instrumente §i de a crea forme poetice strofice
complicate, arta de a rima ajungind la virtuozitate, A. 8, Puskin a afirmat
ci Ltrubadurii se jucau cu rimele, inventau pentru ele toate variatiile po-
sibile ale versurilor, niscoceau formele cele mai dificile®,

Insi poezia provensald, cu toatd ornamentarea exterioard si limitarea
continutului poetic, folosea totusi ca bazd cintecul popular. Aceastd lega-
tura cu muzica populard s-a vadit cel mai clar in numeroase genuri de cin-
tece care erau numai cintate — §i de cintece pe melodia cdrora se dansa.

Din primul grup fac parte genurile lirice (mai ales lirico-erotice), cu
oscilatii cind in directia genului lirico-epic, cind spre cel lirico-dramatic.
Adei domina fie principiul desfigurarii parcursive a melodiei, care urma cu
fidelitate intelesul textului versificat, fie principiul cintecului compus din
strofe, cuplete. In acest din urma caz, cel mai caracteristic era genul mu-
zical al canfonei — o piesd liricd pe o melodie creatd special, de cele mai
multe ori construitd din cinei sau sase cuplete, pe aceeasi melodie, inchein-
du-se cu un refren pe o melodie noud (ata+...-+b). Aceastd structura
a+a-+b formeazi nucleul principal al genurilor lirice, pétrunzind adesea
si in genurile de cintece de dans.

Un domeniu important al genurilor muzicale ale trubadurilor, truve-
rilor si minnesiingerilor era constituit de genurile cintecelor de dans, deri-
vate din melodiile horelor si jocurilor cu caracter distractiv (o mostenire
a sarbitorilor populare de mai).

Pentru acest grup-de cintece sint caracteristice genurile muzicale ale
rondoului, virelai-ului !, baladei. Particularitatea principald a genurilor de
cintece de dans era existenta unui refren, care urma sau preceda melodia
de bazi si avea un text §i un motiv mereu repetate.

Genul cel mai tipic si totodatd cel mai simplu era rondoul. La baza
acestuia stitea un refren dezvoltat. Solistul intona primul vers pe melodia
primei jumititi a refrenului, iar corul il repeta. Apoi solistul executa cele
doua versuri urmitoare pe melodia intregului refren, corul repetindu-le i
pe acestea,

Acest tip de executie oferea tuturor participangilor la dans posibili-
tatea s retini repede noua melodie si sé ia parte imediat la executarea el

Genurile muzical-poetice ale minnesingerilor sint in general aceleasi
ca si ale artei muzical-poetice provensale.

Intre ele se numéra cintecele cruciatilor despre care am mai vorbit —
gen necesar in pericada cruciadelor, la care participau st cavalerii germani.
Mai sus am dat ca exemplu cunoscutul cintee al cruciatilor de Walter von
der Vogelweide. Dar pini si in secolul XIV, in opera lui Heinrich Frau-
enlob, a cérui creafie era strins legatii de viata ordseneascd, se intilnesc
ecouri depirtate ale cintecelor cruciatilor. Un alt gen muzical-poetic este
asa-numitul spruch, — varietatea germand a sirventei — lucrare cu con-
tinut moralizator, uneori cu un ascufis politic, patrunsé de spiritul supu-
nerii fati de suzeran.

.\ La baza genului virelai se afla rondoul. In virelal refrenul joacd un rol de-
osebit de mare: el nu numaj incheie, dar si precede nucleul principal al intregii
constructii, care reprezinti o imbinare originali a principiului canfonel cu prin-
eipiul alternarii.
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Se intilnesc si numeroase cintece de dragoste, incepind cu «cintecele
femeilor~, creatii arhaice simple ale primilor minneséngeri, si mergind pini
la glorificarea rafinamentelor dragostei ,inalte®, curtenitoare, Intre varie-
tatile cintecelor de dragoste, in rindurile minnesiingerilor s-au bucurat de
o deosebita popularitate ,cintecele de diminea{a® (Tagelied) — adica albele
din versiune germana ; cele mai reusite dintre acestea sint socotite a fi cin-
tecele lui Wolfram wvon Eschenbach

Un loe important il ocupau si genurile de cintece de dans, apropiate
de cele din regiunea de nord a Frantei.

La fel ca si in arta muzical-poetica a trubadurilor si truverilor, sila
minnesingeri lipseste o corespondentd exactd intre genurile muzicale si
cele poetice : una i aceeasi melodie putea fi utilizata atit pentru un spruch
cit si pentru o declaratie de dragoste.

In minnesang predominid urmitoarele genuri de cintece: cintecul
strofic (lied) si leich-ul. Cintecul strofic se apropie de canfoni ; el se nu-
meste Barform si este aledtuit din doua strofe identice ca melodie (Stollen)
si o alta de incheiere Abgesang. Acest gen este raspindit nu numai in arta
minneséingerilor si a maestrilor-cintareti, ci si in ¢intecul popular german,

Leich-ul, spre deosebire de lied, nu are o forma stroficd, constituind
una din cele mai vechi varietifi ale melodiei cu desfasurare neintrerupta.

Numai tinind seama de caracterele principale generale ale artei mu-
zical-poetice a trubadurilor, truverilor si minnesiingerilor putem infelege
trasaturile specifice, particulare, ale acestei muzici, !

In primul rind, ea este inifial monodicd. Monodia era adecvati expri-
masii individualizate a emofiilor proprii, precum si a pirerii personale asu-
pra confinutului exprimat (predominind monologul sau dialogul). Ge-
nurile de cintece de dans — unde apéreau alituri si conlucrau lirica so-
listicd si cea corald colectivi — constituiau o excepiie.

Este adevirat ¢ exprimarea sentimentelor personale era adesea
incadrata de redarea unor tablouri din natura. In aceste cazuri, trubadurul
isi includea monologul intr-o astfel de zugrivire muzicald a naturii.

Exista si o altd cauza a predominarii monodiei, $i anume necesitatea
unei legiituri indisolubile dintre melodie si textul versificat, decurgind din
insasi esenta artei muzical-poetice, Era necesar ca intonarea sa aibi trans-
parentia, suplefe, sa fie facutd cu sensibilitate, lucru care putea fi realizat
numai renuntindu-se la primele genuri polifonice (céci factura omofonico-
armonicd, singura care ar fi putut asigura mentinerea acestor trisituri po-
zitive in stilul polifoniec, inc nu apiruse in acea vreme).

Caracterul liricii muzical-poetice ne explica si particularitatile me-
lodicii. ale ritmicii, ale metodelor de executie.

Cantabilitatea, suplefea, plasticitatea melodiilor, bogata inventivitate
melodicd duc la formarea unor formule care permit ca versurile s se in-
toneze de fiecare data intr-un chip nou. Este semnificativ faptul ci intre
cele peste 300 de lucriri pastrate pini la noi nu se intilneste nici mdcar o
singurd repetare a aceleiasi melodii.

Ritmul capiti o importantd deosebitd in arta muzical-poetici a truba-
durilor. Aiei principiul de bazi este urmétorul : ritmul lucrdrii este deter-
minat de metrul versurilor respective. Procesul este firese in conditiile unei
strinse legéituri intre muzicd gi poezie. Pe aceastii bazi se si poate analiza
ritmul eintecelor trubadurilor. Principalele varietifi ale acestei ritmiei sint
fixate in gase asa-numite «moduri-, corespunzind unor méasuri determinate
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ale versurilor. La baza ritmicii modurilor sti a.ltem.a.nta timpilor tari si

slabi : astfel, in primul mod rrf in al doilea rf r in al treilea mod
PIFP et

Alegerea unui anumit mod era determinatid de confinutul cintecului.
Astfel, lucririle ce aparfineau primului mod erau caracterizate prin vioi-
ciunea §i spontaneitatea specifice unor melodii vesele (de aceea, acest mod
este utilizat de obicei in refrene si presupune adesea folosirea majorului).
Din contra, modul al doilea, cu ritmul sau sincopat, corespunde unei stiri
su.fletesn triste, sentimentelor legate de dragostea neimpértasita (el se in-
tilneste adesea in lamentafii). Modul a.l tr*ellea se remarci printr-un ca-
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